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Avantgardister
og afsindige

Blandede indiryk fra Biennalen i Paris

Den unge pianist Claus Weeke skriver om den nylig af-

holdte Fjerde Biennale for meoderne kunst i Paris og

prgver — via den franske digter Robert Filiou — at give

en nggle til udstillingen og til avantgardismen i det hele

taget.

I den sidste maéaneds tid har
unge kunstnere fra hele ver-
den sat hinanden stavne i Pa-
ris, som har afholdt sin fjerde
Biennale i Musée d'Art Moder-
ne. Dagene igennem har man
kunnet vandre mellem malerier
og skulpturer fra enhver krog
af jordkloden, mellem kzmpe-
maessige mobiler i metal, glas
og stof,"vaegge, der ustandselig
skifter farve og mgnster, og lys
og lydeffekter, der ender med
at fa den tilstedeveerende til at
fole, at han selv virkelig er lige
sa trekantet i hovedet som de
kubistiske malerier, han lige
har set pa. I en speciel lyvdka-
bine fir han desuden demon-
streret, hvad der er foregdet
under seancerne de foregéende

aftner, hvor reprzesentanter for
de forskellige landes unge dig-
tere og musikere i en lille tea-
térsal har givet indtryk af de-
res egne og deres landsmeends
arbejder.

I det djeblik, man treeder ind
pa udstillingen i Musée d’Art
Moderne, begynder skumle tan-
ker at rgre pa sig. I den store
hall er lyseffekter fra enorme
drejende mobiler i ustandselig
bevagelse over vaggene, mens
elektroniske lyde springer frem
fra forskellige higrner, og pseu-
dovidenskabelige apparater
forteeller om synsnervens pa-
virkelighed med demonstratio-
ner 1 en reekke sma kabinetter.
Alt dette giver den lidt beklemt
imponerede fornemmelse af at

befinde sig pd en verdensudstil-
ling, men at det er en kunstud-
stilling, t=enker man ikke over,
snarere virker det som en po-
pularvidenskabelig udstilling i
Grand Palais. Men hensigten at
sla fast, at man befinder sig pa
en verdensudstilling, er opnaet
— konstaterer den lumske
anelse, der bliver endnu stser-
kere, da den egentlige maleri-
og skulpturudstilling begynder.
Man finder en tre fire billeder
fra hvert land, og man passerer
fra de mest naive social-rea-
listiske russiske glansbilleder
forbi alvorlig bulgarsk folke-
kunst, rent abstrakte danske
billeder, kubistiske, dadaistis-
ke, impressionistiske, expres...
og sa opgiver man fuldstsendig
overvaeldet af en grsnseldgs
uoverskuelighed, indtil man
stivner foran den engelske
gruppe, som ligner, hvad man
vil formode er materialet fra en
psykoanalyse af et barn fra et
seerlig vanskeligt miljg. Man
har p4 fornemmelsen, at man

— De er kommet for at se Deres tid, den, De lever i —

befinder sig pa en keempe-lege-
plads, som lige er blevet ind-
rettet af kommunen med alle
teenkelige legeting, og s& har
borgmesteren kaldt bgrnene
sammen og sagt: »Veers'go', nu
kan I more jer«, Nogle af bgr-
nene begynder nu at organisere
en alvorlig leg, men mange kg-
rer fuldsteendig uden hensigt
rundt pa karrusellerne.

Den neeste sal indeholder en
bar, hvor man stiller sig hen og
préver at finde ud af, hvad
man egentlig har oplevet, og
hvad meningen er. Man befin-
der sig i1 total forvirring. Fgrst

ROBERT FILIOU

slar man fast for sig selv, at
man meget ndgdig ville veere dr.
Haavard Rostrup, der kom til
Paris fra Glyptoteket for at
medvirke i dommerkomitfeen.
Danaidernes kar har varet
smating ved siden af det arbej-
de. Hvad var det, man gik her-
ind for? Det var for at tage
pulsen pa kunsten af i dag. Og
hvad har man set? Et péle-
meéle af de sidste 75 ars stilar-
ter — man s@gger forgeves en
linie, et holdepunkt, som maske
er der, men som i denne over-
dadighed er sveerere at finde
end nalen i hgstakken. Det,

stdelse og en umulighed, fordi
den bliver komplet uoverskue-
lig, s derved de vigtige og in-
teressante nye arbejder druk-
ner totalt. Det, man havde brug
for og havde ventet, var et ind-
tryk af de nye ideer og ikke et
kempegalleri, man gar sig treet
1, Hvordan give indiryk af,
hvad der sker i verden? Ved at
tage fire arbejder fra hvert
land — det lyder indlysende —
for indlysende. Man ser tyde-
ligt, at det ikke er lgsningen.
Skulle det veere Paris' Bienna-
le, ville man fgle sig skuffet,
og det eneste resultat, man vil-
le uddrage, var en ngjere ran-
sagelse af sime begreber om,
‘hvad man egentlig forstar ved
{ kunst,

]\ EN ikke langt fra baren fg-
A rer to svingdere ind til en
sal med en scene, hvor seancen
begynder hver aften klokken

seks. Og her blandt digterne

samles nu de spredte trade
.glangsomt, og de nye ideer, man
sted, en begyndelse til en ud-sggte, dukker (1‘&»;11, Ganske
tryksform, som er admkvat forVist speender ogsa digterne over
vor tid og ikke et thi\"l]?l_ﬂr‘t,vjdt forskellige udtryksformer,
ruskomsnusk af forgangne pe-men alligevel begynder man at
rioder kradset op med nve ef-forstd, hvad sagen drejer sig
fekter. Man kan mene to ting®®, 0 selv de store mobiler
med kunsten af i dag. Dels kan@denfor fir en anelse af me-

man sgger, er et eller ands

det betyde al kunst, der over-fHIE.

hovedet laves over hele verden Det skal fgrst indskydes, at
i dag, dels de nye retningsliniep?anmark yar ualmindelig ny-
og udtryksformer, den er ved atdeligt repreesenteret ved den
antage. Det konstaterer manunge digter Uffe Harder, der
imidlertid efter besgget, at det,Selv havde lavet nogle fortraef-
at ville lave en oversigtsudstil-felige oversatitelser, dels af et
ling over hele verdens kunst-af sine egne digte, dels af noget
: 1 misfor-af Klaus Rifbjergs »Camoufla-

udfoldelse i dag, er e
ge«, et af Jgrgen Gustava

Brandt, af Ivan Malinovski
samf nordmeandene Paul Brek-
ke og Georg Johannesen. Uffe
Hu.oder havde lavel et meget
stort og rosveerdigt arbejde ved
foruden i
struere de franske skuespillere

overs@ttelsen at in-

og ved at give et overblik over
moderne dansk lyrik, Han var
ked af at have mdéttet forbiga
flere, som havde fortjent at ha-
ve vaeret med, men han havde
valgt dem, der var bedst egnet
{il oversattelse. Desuden
han til lyd for en antologi af
dansk lyrik pa fransk. Endelig
Bien-
Robert
planer
vise

Fll_a;_[

fik han forbindelse med
franske digter,
Filiou, som, hvis deres
Ivkkes, vil komme til at
sig for det danske publikum.
Det er netop gennem denne
Robert Filiou, at jeg mener at
have fundet ngglen til udstillin-
gen. Robert Filiou er 37 ar, og
hvad man i almindelig forstand
forstdr ved avant-gardist. Jeg
har ofte spekuleret pa, hvad
begrebet avant-gardist egent-
lig ngjere daekker, Om det er
en kunstner, der bruger s&
nyve udtrvksmidler, at han
endnu ikke forstas, eller om
det indebszerer mere,
der pa wvasentlige punkter
adskiller ham fra Kkunstne-
ren, DMaske tager jeg {fejl,
men jeg vil forsgge at give
Dem en definition, s&ledes som
den for mig har taget form un-
der Biennalen gennem indiryk
og samtaler med unge franske
kunstnere og avant-gardister,
og De vil forsta, at der er en
afggrende forskel mellem en
kunstner og en avant-gardist.

nalens

noget

Deraf kommer ofte med urette
denne rysten pa hovedet af
avant-gardisterne, fordi man
bedgmmer dem ud fra samme
forudsezetninger som kunstner-
ne; men de kraver helt
skellige anskuelser.
Avant-gardist betyder: den,
der gar forud, og jeg tilfgjer:
og baner vejen for kunstneren,
der kommer bagefter. Til basis
for ordet kunstner ligger be-
grebet kunnen, som forudsset-
ter en forudgiaende laeretid. Det
siger sig selw, at den, der gar
foran og rydder de nye arealer,
ikke med det samme er kun-
nende, for det kreever tid a
lzere de nye landvindinger a
kende, og derfor er det sidan,
at nar han har ryddet et styk-
ke vej, sd har han valget mel-
lem at sld sig ned pa den plet,
han har ryddet, og blive kunst-
ner, eller fortsaette at veere
avant-gardist og forlade det
allerede ryddede for aft
vejen endnu videre. Saledes er

mellem

for-

4
L
4
L

bane

den vaesentlige forskel
avant-gardisten og kunstneren
den, at mens kunstneren udfol-
der sig under lovmassigt fast-
lagte rammer, sd er den abso-
lutte mangel pa system og lov-
bundethed avant-gardistens
vigtigste kriterium, for at han
uhemmet kan sgge nyve veje.
Og forskellen i publikums be-
dgmmelse af de to ligger deri,
at med kunstnerens arbejde er
det forstdelsen, der teeller, at
man griber den indre sammen-
haeng, hvorimod Sgren Kierke-
gaards ord fra »Enten—Eller«
passer fortraeffeligt til avant-
gardistens arbejde: »Hvis De

mener, De har forstdet noget,
viser det klart, at De ikke har
fattet, hvad det hele drejer sig
ome., Ligesom kunstnerne ef-
terlignes af charlataner, saledes
er ogsa avant-gardisterne ud-
sat for udnyttelse og plagiat,
som kun lefler for sensationer
og her i sd langt alvorligere
grad, da bedgmmelsen af
avant-gardistens arbejde er sa
meget svarere. For det store
publikum er der maske ingen
forskel, men at der rigtignok er
det for en erlig avant-gardist,
viser f. eks. Robert Filiou, der
negtede at optreede 1 vort
hjemlige »sFluxus« med den be-
grundelse, at der kunne enhver
optrade, blot han fandt pa no-
get tilstreekkeligt bizart.

FTER denne udredning kan
A J jeg maske nu forklare Dem,
hvorfor jeg mente at finde den
rgde frad i Paris’ Biennale hos
avant-gardisten Robert Filiou.
Picasso sagde for et par ar si-
den til en italiensk journalist
(steerkt forkortet): »Da jeg var
ung, var kunsten min religion,
men med arene forstod jeg, at
den store kunst ikke eksisterer
mere, fordi folk har lagt deres
hjerter i ganske andre ting, og
at den kunstudfoldelse, jeg sa
omkring mig, kun var et udtryk
for dens dgdskamp. Nir kun-
sten ikke lsngere er et vitalt
behov for folk, deres dybeste
trgst og opmuntring, sd forvi-
ses den til museer og bibliote-
ker, hvor den kun holdes i live
af pietet, og i det gjeblik, det er
tilfaeldet, kan kunstneren ud-
folde sit talent i de mest uhyr=-

lige ekstravagancer og intel-
lektuelle charlatanerier, fordi
publikum bliver jo mere be-
gejstrede, jo mindre de forstar,
da det hele ikke har nogen dy-
bere betydning for dems.
Biennalen stir som en hind-
gribelig og overbevisende be-
kreeftelse af Picassos udtalelse,
og -selvsagt virker det ret
umiddelbart femmelig depri-
merende, men da er det, Robert
Filiou treeder ind i billedet og
siger: Vi er helt enige med Pi-
casso, men vi vil kun bruge
hans analyse som en diagnose
for vor tid og ikke sla os til tals
med, at det er sadan. Som led i
vores terapi ser De nu her
Biennalen. Den er faktisk et
adakvat udiryk for sin tid, Her
finder De ting, der minder om
en videnskabelig udstilling, ja,
men dette er jo videnskabens
arhundrede, s& det er ikke
markeligt, at det ogsa finder
udtryk her — her er engelske
billeder, som er koncentreret
pop med avisudklip og coca-
cola, ja, og ogsa det er tiden —
her er alvorlige arbejder, selv-
fglgelig, der er stadig traditio-
nelt arbejdende kunstnere, men
De, hr. publikum, begar den
fejl, at De tror, De er géet pa
en kunstudstilling, og der er De
helt-gal pa den. Lmg alle de
ideer vak! De er kommet for at
se Deres tid, den, De lever i.
Hvorfor tror De, at kunsten
er s degenereret i dag, som
Pablo siger? Det er, fordi tiden
er ldgbet fra Dem, Monsieur, vor
tid gir frem med stormskridt i
teknisk henseende; alle de sma
ting i Deres dagligdag har slet

ikke kunnet na at fglge med, og
som varn mod denne storm-
flod, der bezerer Deres tilveerel-
ses lille bad med sig i rivende
fart, har De anskaffet Dem et
st af etiske og wstetiske ide-
ologier fra en tid, der ikke er
mere, 0g i sarlig akutte situa-
tioner Klarer De den med lidt
intellektuelle fiksfakserier,
hvilket hindrer Dem i at opfat-
te tingene umiddelbart, som de
er. Si l&nge sagerne stdr sadan,
er det ikke kunstudstillinger og
museer, De har brug for. Kom
ud af busken og se Dem om
uden alle disse fordomme om
godt og darligt, smukt og grimt.
Leer hvordan Deres tid ser ud,
kom ind pa Biennalen, og néir
De har féet nok, sa lad os gd en
tur i gaderne, ikke hele tiden
i de gamnle kvarterer omkring
Notre-Dame, men ogsa i yder-
kvartererne, i de nye kvarte-
rer, g& ind 1 en hvilken som
helst bistro, hvor jukeboxen
larmer liele dagen — og hold
op med at drgmme. Erkend! og
se tiden, som den er. C. G. Jung
siger, at De ma drage bade den
merke og den lyse side af Deres
person fiem pd arenaen og ac-
ceptere cdem, fgr De kan begyn-
de at blive et menneske; og det
samme gaelder med hensyn til
den tid, De lever i. Al denne in-
tellektuelle snak og alle disse
smen’ers fra fortiden er sa ud-
praeget tvangssymptomer.

Se og erkend den tid, De le-
ver i. Det er det fgrste. Og be-
gynd derpa at satte alle de smé
ting pa glads i Deres dagligdag
med disse nye kulisser som
baggrune. Den morgen, De

lukker op for vandhanen i De=
res kdkken, og derefter falder
i tanker — da er De pi rette
vej — forstir De, det er jo det,
det drejer sig om, at alle disse
ting, der omgiver Dem dagen
igennem, far deres reelle veerdi
igen for Dem. For hvordan skal
et kunstveerk kunne sige Dem
noget, nar vandet, der lgber ud
ad ' hanen, ikke siger Dem
noget?

Nar tingene har fdet deres
veerdi igen for Dem, og De ser
dem placeret i Deres egen tid,
da wvil De maske begynde at
skelne det falske fra det =gte
— og sa kan De begynde at se
pa museerne.

VANT-GARDISTERNES
L fremgangsmader er for=
skellige for at opna dette re-
sultat, men felles for dem er
deres absolutte krav til, at tin-
gene omkring os far deres be-
tydning ud fra den tid, vi lever
i, og anses for, hvad de er, thi
forudsatningen for, at de store
ting skal beveege os og ldfte os
til nye verdener, er, at de sma
ting har en reel betydning for
o0s. Avant-gardisternes arbejde
er altsa ikke kunstverrker og
skal ikke bedgmmes som sa-
danne — de arbejder for at ry-
ste folk, sa de igen begynder
at undre sig, thi det er evnen
til at undre sig, der er udsprin-
get til al kunst — bade for

kunstneren og for publikum.
Dette er den puls, man sggte,
og som man fandt i Biennalen,
om end pd en ganske andem
made, end man havde venget.

CLAUS WEERHE




