polvora até que tenham passado as Barracudas?»...):

nidos («Ser-me-a permitido humedecer os labios na tua

fitas mul-

onu r[n ir

g0 Pavlos compondo em espessura i
ticolores que recorion de cartazes: ou do holandés | Koet-
sier organizande enormes caracleres graficos, no espaco
rigorosamente definido dos seus quadros; ou do checos-
lovaco A. Vesely eriando altares informais nas suas escul-
turas agressivas: ou do brasileiro Anténio Dias jogando
imagens e espaco num senlido que vem de inspiracao
«popn mas se |'1'=Fln!l~;l|li|if..‘l por oulra l'&lll‘_:_'uj'iil :|:' pro-
postas poéticas ( ele foi dos raros prémios bem atribui-
dos...) : ou do jugoslave R. D. Damnjanovie, articulando
uma série de signos claramente definidos num esquema
onde vemos modernizarem-se propostas dos anos 20. Re-
sultado variado e saltitante duma parada internacional.
vemo-lo porém mal ligado em linhas de conjunto. em
l'llllll';lliir_-_ar-~ (que nao se “\}ilil'.‘llll. ! -n[rl'i'|lir1u pouco

original !

...Propositadamente deixei para o [im a representacao

francesa, a mais vasta de todas, por razdes 6bvias. Como
sempre, ela apresentou-se tripartida em escolhas de eri-
ticos, de arlistas, e dos administradores da Bienal, ele-

mento moderador tradicional. Como sempre, a .-l‘lt‘{'r_';'un

destes foi a pior: pela primeira vez. porém, a selee
dos jovens eriticos merece a maior censura. Se em 1963
ela nos dava uma ideia diseutivel mas bem acertada da
eriacian parisiense. este ano, com o espaco reduzide por
determinacdo da administracdo, limitando-se a uma esco-
lha de oito artislas gquantidade dificilmente represen-
tativa nenhuma ideia nos 'irn, ]Jm]rmln o visitanie
supor que nenhuma ideia ela propria teve. Na verdade.
estes gestos antliquados, este expressionismo requentado,
este simbolismo literario que nos quadros expostos se
patenteia, esta fora do circunito do que interessa conside-

rar na criacao parisiense mais recente e ¢ em oulra

seleccao, dos proprios artistas. que encontramos um G.
Ferro. Islandés de Paris. um Stampfli, um Tetsumi Kudo.
vindos de Berna ou do Japao a trabalhar aqui. que me-
lhor definem o papel moderno e experimental da cha-
J“:ill(l '[-;"!'U’i! li!' Ilillli“'l.

Restam os agrupos» mas. nao sendo os Letristas, que
dissolvem numa irremediavel falta de talento uma pro-
posta teimosamente reivindicada. s6 o «Groupe des Re-
|'i||‘['l'ii|"" |I1" \l':"\ \i““f‘l."” [em um Fl'l'”;_’l'il”];lA 1“'11 lil-ﬁ-
grama sai porém diminuido na Bienal de 1965 onde,
depois de realizacoes ja ||rn\';!r}:|.—. ele poderia ter uma
amplitude verdadeiramente significativa. De qualquer
modo, parece ter chegado o momento de esta «pesquisa
visualy ou «éptican, com o seu sistema de imagens muta-
veis. por intervencio meecanica ou nao, se definir num
plano de mais responsabilidade. Até aqui, por assim

dizer. tem-se feito [u--||ni-';1 wde cavaleten e e |r|'4'i"l~n

fazé-la ao nivel mural. Coisa que nao depende sé dos pes-
quisadores mas de toda uma utilizacao social das suas
propostas. Qual sera a Bienal que se arriscara a avan-
car nesle eampo, que se silua certamente para aléem duma
moda «op»?...

Nos trabalhos de equipa que a Bienal de I

1S pro-
move (mas este ano com menor amplitade) ha arqui-
tectura também. De pouco intéresse 4 menos (ue nos
detenhamos na maqueta dum «Espaco-Confusaoy. cen-
isional, numa curiosa

tro de encontro de eirculacao o
liberdade de solicitacGes. em ambiente caloroso, dedi-
cado ao arugby» (arq. A.-Ph. Baranger).

Num outro trabalho de equipa, pretexto de «Jardim
de Inverno, encontraremos porém uma peca de Evard
Deschamps que é o melhor achado de toda a Bienal : uma
placa «trompe l'oeiln de condecoracoes ampliadas a uma
dimensao mural imagem que o proprio gigantismo
torna aflitiva e ridicula.

...Ousarei eu dizer que nesta peca se resgata a IV Bie-

nal de Paris? Por exclusao de partes. ao menos...
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