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Ett postmodernistiskt tvârsnitt 
□ Det har sagts att modernismen har blivit 
omodern och att konsten i dag prâglas av bâde 
vàrdenihüism och estetisk disharmoni. Mycket 
tyder faktiskt pâ att vi hâiler pâ att gâ in i en 
sorts postmodernistisk epok med allt vad det 
inneàr av fadermord, ôverlappande konst-
nârliga lôsningar och ibland ren kitsch. Och 
debatten rasar som bàst pâ mânga hall om 
huruvida det har àr sant eller inte. Fòrvirring-
en âr i varje fall ett faktum — som borde 
kunna diskuteras ocksâ hos oss. 
□ Ett utmârkt tillfàlle for teoretisk diskussion 
erbjuds nu genom det plock ur hôstens 
ungdomsbiennal i Paris som nyligen ôppnades 
pâ Sara Hildéns konstmuseum i Tammerfors, 
en utstâllning som i fiera avseenden stâller lite 
obehagliga frâgor. 

□ Ludo Geysels frân Belgien kombinerar i sittfoto Ett autistiskt fôrbund (detalj) klart symbolistiska 
undertoner med ett makabert, svârtytt inneh&ll, Finns med pâ ungdomsbiennalen i Tammerfors, 
ôppen fram till den 27 februari. 

Timo Vuorikoski, Hildén-mu-
seets intenderli som tillsammans 
med Paul Osipow s varar for det 
urval som nu presenteras, fòrsakrar 
att man fòrsòkt tâ fram ett sâ 
mângsidigt och rikt tvârsnitt som 
mòjligt av .den ursprungliga utstàll-
ningen, givetvis anpassat till de 
utrymmen som stâr till buds. I 
synnerhet har man betonat det 
figurativa mâleriets och expressio-
nismens vàxande betydelse inom 
den internationella nutidskonsten, 
detta i medveten dialog med den 
fôrsta utstàllningen for tvà âr sedan. 

Kanslan prioriteras igen 
Idag ár det svârt att undgâ den 

rôrelse som i internationella sam-
manhang brukar kallas postexpres-
sionism eller transavantgarde och 
som sâgs innebàra att man igen tar 
mâleriet som mâleri till heders i 
opposition gentemot t.ex. minima-
lismens och konceptkonstens "kàns-
lokyla”. Samtidigt har den experi-
mentella hàllningen vad gâller de 
formella uttrycksmedlen, t.ex. vi-
deo, satellitkonst, performance och 
allt vad de heter, kommit att spela en 
alltmer avgorandc roll, aven i 
Tammerfors med exempelvis verk 
av Siowscan, en experimenterande 
amerikansk videogrupp, och en 
videoinstallation av australiska Ro-
bert Randall och Frank Bendinelli. 

I pressreklamen infor Tammer-
fors-utstàliningen heter det bl.a. att 
den internationella konsten idag 
vârderar insikten hôgre an ett 
konstnlrligt fullàndat verk, fantasi-
rikedomen och oberoendet samt 
grànsoverskridandct nàr det gallcr 
idécr och material. Det àr ett 
karakteristiskt uttalande som, tycker 
jag. redan i sig blottlàgger en del 
komplikationer utmàrkande for 
dagslaget; har antyds nàmligen helt 
riktigt att experimentet i dag priori-
teras framom den konstnàrliga insik-
ten, att det formella uttrycket gàr 

fore det som kunde kallas konstnàr-
lig autenticitet. 

I och for sig ¿ir det har en fullt 
legitim prioritering utan vilkeQ 
modernismen aldrig hade fâtt vaxa 
fram, men nàr det konstnàrliga 
resultata rymmer kvaliteter som 
nàrmar sig eklekticism finns det 
anledning att smâtt se upp. Det visar 
t.ex. den vasttyska postexpressionis-
men med namn som Helmut Mid-
dendorf, Rainer Fetting och Anselm 
Kiefer. Det visar ocksâ det nya 
italienska mâleriet, Figijjation libre-
konsten i Frankrike och amerikanske 
Julian Schnabel — alla mer eller 
mindre uppburna av den internatio-
nella konstmarknaden. 

En rad eklektiker som òppet flirtar 
med allt det kitschiga, billiga, 
massproducerade och smaklôsa, 
med 1800-talets salongskonst, se-
kelskiftessymbolismen, Der Blaue 
Reiter-mâleriet, camp, pop och 
serier? Konstnàrer som odiar ut-
trycket fòr uttryckets skull? 

I termer av skenbar 
mângfald 

Postexpressionismen, postmoder-
nismen, Zeitgeist, transavantgarde, 
Figuration libre, regionalismen — 
alla blickar bakât, fôrsôker i det 
fòrflutna hitta tillbaka till mâleriet 
och nya kànslomàssiga dimensioner, 
i en fòrvirring som liknats vid ett 
mellanlâge, mellanrummen mellan 
stationerna pâ en fclinstàlld radio 
frân vilka òverlagradc róster, melo-
dirasp och brus viiller fram. 

Situationen fòrefaller minst sagt 
komplicerad, och dessutom utveck-
las stàndigt nya uttryck for denna 
fòrvirring —som dock inte behòver 
uttrycka direkt vàrdekaos — vars 
fràmsta potential finns inskriven i 
postexpressionismen och postmo-
dernismen som sâdana med sina 
divergerande former och alternativa 
inriktningar. Vi stâr alltsâ infor en 
paradoxal repressiv frihet i konsten, 
ett "problem" som bòrjar likna en 

blàckfisk med armar ute i alltfler 
discipliner, armar som slingrar sig 
fast i ett allt stòrre antal konstfor-
mer, i termer av en ofta skenbar 
mângfald; denna lite besynnerliga 
dekokt av det tvetydiga, òverlagrade 
och spektakulàra hâiler sâ pâ att leda 
till en sorts formalism fòr vilken 
òvertrampen och de taktlòsa gester-
na utgòr fôrutsàttningen fòr fortsatt 
ôverlevnad i en alltmer uppskruvad 
konkurrenssituation. 

Som exponen! fòr detta nulàge 
eller mellanlàge fungcrar Tammer-
fors-utstàllningen utmàrkt, aven om 
det hela àr ràtt dàmpat och aven om 
undantagen âr mânga, undantag som 
pekar i riktning mot en konstnàrlig 
óvertygelse och angelàgenhet som 
trots allt lyckats òverleva fòrvirring-
en. Nàr det gàller det señare tànker 

jag pâ bl.a. Sveriges Kajsa Mattas, 
Norges John Audun Hauge, Islands 
Magnus Gudlaugsson, Irlands Kathy 
Prendergast, Kubas Gustavo Perez 
Monzon och varfòr intç finlàndska 
Manti Aiha. 

Berlin-konsten saknas, 
tyvàrr 

Konstnàrerna har i dag vànt 
ryggen ât en alltfòr fòrnuftsmàssig 
attilyd gentemot konsten, skriver 
den hollàndska avdelningens kom-
missarie Evert Rodrigo i katalogen 
och pekar pâ att man nu i allt hogre 
grad satsar pâ den individuella 
utlevelsen och den expressiva bilden 
framom konceptuella spekulationer. 
I òversàttning betyder det hàr att 
verkligheten som konstnàrligt objekt 
trader tillbaka for â ena sidan 

mâlningen som enbart mâlning och â 
andra sidan konstnàren sjàlv som 
estetiskt objekt. Det àr inget spe-
ciellt nytt, men nàr sâvàl innehàllet 
sofo den formella apparaten hànvisar 
till exempelvis 10-talets expressio-
nism och symbolism — som hos det 
vasttyska hàftiga mâleriet — dà blir 
de eklektiska dragen alltmer fram-
tràdande. 

Egentligen àr det ganska synd att 
‘ Berlin-konsten eller òverhuvud an-
nat mâleri inom ramen fòr vàsttyska 
Zeitgeist inte fòretràds i Tammer-
fors, av nàgon anledning; det hade 
givits ett mer uttòmmande material 
fòr teoretiska diskussioner hàr hos 
oss. Men hàr ràder i varje fall ingen 
brist pâ konst som àr uppenbart 
pâverkad av de tyska eller italienska 
nya stròmningarna eller en konst 
som ingâr i ròrelsen pâ samma linje. 

Frankrikes Denis Laget t.ex. 
mâlar i en stil som ligger nàgonstans 
i grànsmarkerna mellan fauvism och 
sekelskiftessymbolism med beto-
ning pâ det señare: klassiskt nakna 
màn utplacerade i en òdesmàttad 
grònska. Denna grònska pàminner 
om den symbolistiska natur Italiens 
Omar Galliani befolkar med olika 
kattdjur, ett fòr òvrigt ovanligt 
frekvent motiv i nutidskonsten som 
ju ocksâ Leena Luostarinen àgnar 
sig ât. Och medan Piero Manai frân 
Italien sòker gestaba sitt eget ansikte 
i en hàftigt expressiv, nàrmast 
monumental kolteckning sprànger 
Jean-Baptiste Audat det skulpturala 
rummet med sina flerdimensionella, 
koloristiskt ”omòjliga” skulptur-
delar, 

Det àr inte sàkert att modernismen 
har blivit omodern, den har bara 
plòtsligt blivit en stil bland andra 
stilar, i termer av en nostalgi som 
"gàr runt" modernismen, bortom. 

Tom Sandqvist 


