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desconocidos, aungue habia algunas excep-
ciones, como; por e¢jemplo, K. Sonnier.
En esta seccidn destacaban precisamente
dos nombres espafnioles del Grupo de Treball,
de Barcelona, Me refiero a los catalanes
Antonio Muntadas, suficientemente cono-

cido por su presentacién en la Galeria
Vandrés, v Frances Torres. Esta fue la
inica participacién espaifiola, ya que el tra-
bajo colectivo sobre la prensa clandestina

en Espafia aparecia sin firma.

Casi todas estas experiencias con video
exploran esta nueva forma como algo mis
ligado a la vida por sus caracteristicas lingtiis-
ticas. Pero pienso que, en general, contintian
muy vinculadas a la préctica artistica tradi-
ciongl y a la propia naturaleza del so-

porte o canal. Creo que, a pesar del nua-
mero, eran bastante reduccionistas € in-
cluso aburridas.

Una de las novedades resaltadas en la
presente Bienal es la participacion femenina,
que se elevaba a unas veinticinco artistas,
es decir, alrededor de un 20 por 100 de los
expositores. En la seccion video formaban un
grupo bastante compacto, como las expe-
riencies de las va mencionadas M. Abra-
movic v F. Pezold. La americana Hermine
Freed (1940), con sus wideos en color,
parodiaba, asigndndose a si misma un pro-
tagonismo corporal, obras muy conceidas de
la historia del arte alisca, madonna,
estrella de cine, etc.). La mayor parte de las
experiencias se interesaben por zcciones ¥
actividades propias del preoeeso fisioldgica
femenino. Y méds en concreto, por activi-
dades ligadas a la temdtica de la mujer-
objeto 0 cuerpo-objeto, préximas a un
body art sicoanalitico y antropologico, No
es casualidad que el arte del cuerpo sea tema
preferido de estas artistas. La interpretacion
de sus obras requeriria un amplic estudio
sicoanalitico, en la linea de los Ensavos
sobre la teoria de la sexualidad, de S. Freud,
o las teorias de un Lacan.

No obstante, el capitulo més espectacular
del bodv art, va fuese por medios de foto-
grafias o videos, era el de los travestis. Son
los que subrayan en los limites mds extremos
el gesto y las posibilidades cinésicas del
cuerpo, casos limites de un body art antro-
polégico. Destacaban alguncs nombres muy
conocidos en los ultimos efos: el suizo
Luciano Castelli (1951), gque ofrecia di-
verses obras de autorrepresentacion con
fisonomias cada vez mds diferenciadas, pro-
vocando una identificacion sicologica con
los propios «fantasmes: de su universo
imaginzrio o las Life-Performances del tam-
bién suizo Urs Liithi (1947), quien acentia
atin méds un juego ambiguo de transforma-
cibn de lo mesculino en femenino, oscilante
entre ¢l «ély v el ellar en una gran operacion
narcisistica. También se preocupan por el
dualismo mesculino-femenino los suizos W.
Pfeiffer (1946), mas proyectado que los
anteriores hacia el exterior, y Alex Silber
(1950), que €n Ssus autorrepresentaciones
acude al texto, a4 su propia imeggen y a los
dibujos de objetos usuzles relacionados con
sus propias experiencias. Por extrafics que
puedan parecer éstcs desde la perspectiva
artistica tradicional, se apoyan en una larga
tredicion expresiva ¥ antropologica del
Kallima, nombre idezl del travesti, tal
como lo muestran los mitos androginos
estudiados por Roger Ctllois, entre otros.
(Para ver el contexto de estas experiencias
del body art y conceptualismo cfr. mi obra,
Del arte objetual al arte de concepto, Madrid,
Comunicacién, 2.% ed. ampliada.)

Discusion aparte, por tratarse de una pro-
blematica radicalmente distinta a la del
mundo capitalista occidental, merecia el

andlisis de la invitacion especial hecha
a los pintores campesinos del distrito de
Houshien, de la Reptiblica Popular de China.
Ajena a la Bienal (en el Palacio Galliera),
testimoniaba la indisimulada simpatia del
grupo francés por la China de Mao. Lo
que me parece abusivo es la pretension,
por parte de algunos de sus intérpretes,
de hacer paralelismos entre la prictica china
vy la prdctica analitica del nuevo reduccio-
nismo, y, sobre todo, el intento de hacerles
coincidir, a través de su especificidad, en
un proyecto politico de caracteristicas si-
milares. Las trapsposiciones no pueden ser
mas desafortunadas.

Antes de concluir es oportuno puntuali-
zar algunos aspectos. La presente Bienal,
se esté de gcuerdo o no, parece que ha sido
una muestra sintomdtica v bastante apro-
ximada del clima que se respira en los
sectores artisticos més jovenes, siendo pro-
blemdtico averiguar las relaciones de causa-
efecto. Esta misma ambigiiedad se detecta
en la relacion de la obra con la mercantili-
zacion v el sistema establecido. Reducir
todo a un determinismo seria simplista,
lo cual no obsta para apuntar convergencias
abultadas y hasta reafirmaciones sospechosas,
que en ultimo término remitirian a la tota-
lidad social més amplia. La Bienal no ha
ofrecido novedades sorprendentes e incluso
se detectaba la aversion a la novedad, sin
por ello renunciar a establecerse como
svanguardias por mucho desprestigio que
ésta provoque. Creo que por eficima de
todo se acusa un sentimiento de autoafirma-
cidvn, de autodefensa del artista ¥ de su obra,
de reclamar el derecho a hacer lo que a
cada uno le apetezca. En efecto, se cultivan
los idiolectos —en su actual acepcidn se-
midtica— mads indivicuzles no sélo de cada
artiste, sino de cada obra. Ya se recurra
a la especificided pictorica, a la escultérica
e incluso —en bestantes casos— a los nuevos
medios, se trata de una encuesta individual,
un reclamo al intimismo del sujeto. Esta es
la razén de la caida espectacular de las
connotaciones de gran alcance social propias
de los sesenta, va sean las del consumismo,
de las preocupaciones sociales 0 de la tec-
nologia. Desde luego, pienso que esta reac-
cion intimista puede ser y es un tema pri-
mordial de la actual sociologia del arte, pues
a pesar de que los interesados lleguen a rene-
gar de toda referencia sociologica su trabajo
sigue siendo una practica social especifica.
El replegarse sobre la especificidad discurre
paralelo con un nuevo subjetivismo, ¥y
ambos con pretensiones de autonomia abso-
luta provecan espejismos. Y, desde luego,
la Bienal, a pesar de su proclamada v par-
cialmente logrado internacionzlismo, estd
mds marcada de lo que debiera por el clima
de la actual situacion francesa y sus esfuerzos
por ponerse a la cabeza de volver a tomar
el relevo y protagonismo principal del
mundo artistico internacional.




