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PlIUllâ BOPlli 
Darvînizain je u Hko\mim umjetnostima, ôîm sa, odumro 

P rerada bl ovogodíánji Bijenaîe 
gnladih umjetnika* âto se odr-

mva u Parizu od 2. îistopada do 14 
studenoga, îrebao predst&vljatf 
(od org&nizatora oznaéeno) prlje-
lazno readoblje, tj. oèiar kut pod 
kojira bi se morala prelomitl ns-
doi&zeéa umjetaosL ipak se éini 
da je 1082. samo proiazna bijenak 
na godina. Provoile su se na siije-
decìi godimi, sa star cm miâlju 1 
novim odijeîom, gemile ods&nja-
nih snova iz kojih su hrpimiœ na-
hrupiîi predatavnici Nove sllke 
koji bi, zfoog inercije nestaie 
usljed velìke brzine, mogli i pro-
masiti pravac loma âto se najav-
ijuje za dvije godine. 

Prema rijeéima organìzatora, 
1982. je godina razmiâijanja o ci-
Ijevima i sredstvima promaknuca 
suvremene umietnostl Govoreéi o 
sredstvima, jer bi raspravijanje o ’ 
ciljevima zahtij evalo previèe pre-
sterà, ôini se da su umjetnosti s 
dinairüékim faktorom fperfor-
mansi, film, video) svakako bille 
suvremenosti, pa time i ostvare-
nju cilja, ma kakav on bio. 

A ciìjeva mole bit! i vièe, kako 
se dalo vidjeti na bijenalu u Vene-
ciji i na sedmira Documentima u 
Kasselu, kao i na parièkom bije-
nalu. Darvinízam je u Iikovnim 
umjetnostima odumro. 

Povijest Paríékog bijenala poéi-
nje 1959. (osnivaé Raymond Cog-

limi) s amerièkim pop-ariora 1 in-
formelom. 1961. poj&vljuj© se novi 
realizara, 1963. bijenaîe veé popri-
ma stvarni medun&rodni znaéaj s 
pedeset semaija sudionica dok se 
u okviru programa izvode kazaii-
âne, giazbene i filmsk© predatavi, 
kao i poezija. Za i960, znaôajno je 
sudjelovanje njemaékih konstruk-
tivista, 106?. ®eksplozija usred P&-
riza« - mncgobrojne usporedne 
manifestacije, dok u izloibenim 
prostorima dommir&ju ameriéki 
minimalisti i talijanskí predstav-
nici ssiromaâne umjetnosti*. 

Zariâte. Bijenale i960, od relava 
promjene revolucióname '68, pa 
dolazi i do íntervencije milicij©, a 
1971. izlozba se seli u Parc Floral, 
uz dvije poaebn® sekcije koncep-
tuaîizma i hiper-realizma. Medu-
narodni tiri od dvanaest ôianova 
izabire radove 1973. To je i godina • 
prezentscije land-arta (semna 
umjetnost) i razludivanja koncep-
fcuaJistiàkih traganja, Video se 
1975. named© kao nezaobüazna 
moguénost vizualnih istraèivanja. 
Nakon 1977. dolazi do cezure i 
sljedebi bijenala odrzava s® 1880. s 
novim naéinom izbora radova i 
sudionika: ograniéen broj autora 
izabíru komes&ri izioíabá u sva-
koj zemlji posebno. Nove sekcije-. 
eksperimentalm film, non-stop 
performansl 

Parièki bijenale je od nastaja* 
nja uspijetvao u àariite uhvatiti 
manje-viáe sva suvremena i rele-
vantna zbivanja u Iikovnim 
umjetnostima. Pa ako j© 52 bije-
naìe po necemu znad&jan, onda je 
to sir ina kojom u sebi okupîja sve 
vainijo vidove umjetniôkog izra-
tavanja rniadih (do 35 godina sta-
resti), 

Na pet mjesta u Parizu razmje-
êtene su sekcije: Pìasticke umjet-
nosti, Ahritektura, Fotografila, 
Eksperimentalni film, Video, Per-
formansl Qazba icak je i punk 
naâao svoje mjestoi Izdanja i knji-
ge umjetnika, Prostori umjetnika. 
Glas i zvuk i Shw-scûn. Od ovih 
sekcija zadnje dvije spadaju u no-
vins Bijenala. 

Slow-scan (*polagani ditaè», na-
javijivan kao najveéa atrakdja iz-
iozbe, pretvara sliku u zvuk po-
mocu telefonskog aparata i Robo-
ta 630, Zvuk se prenosi telefon-
skom îinijom i ponevo stvara sii-
ku na dragoni kraju aparata. Ta-
ko se u Parâ prenosi izlozba dva-
naest ameriékih umjetnika koji 
izMu u S AD, a pra\mo sudjeluju 
na Bijenalu u Parizu. 

Uiilimd|as Vrhunci su to, da-
kle, elsktronike, komunikacije, in-
formatike i video-umjetnosti u 
jedtaom. Samo, takav sistem nala-
zi vrlo konkretnu primienu koja 
se moie i prosirívati pa tako, uti-
lizacijom, ixsmalc skreée s putova 
umjetnosti 

Uz Cile, Brazii Ranada ì SAD, 
ôiji su umjetnici direktno pozvani, 
pozivu za sudjelovanje odazvala 
se 41 zernija s oko 6AD autora, èto 
bi trebaio bit! dovoîjna gararicija 
uspjeha. No, to su tek trofejne 
brojke. Neoôekivsn i zbuniujubi je 
svakako izostanak ameriékih au-
tora, koji se objainjava budiet-
skim restrikeijama (?), ali se i on, 
upotrebom príje opisanog Slow-
scana uspio pretvoriti u spek-
takL 

Na marginami 12 bijenala odr-
zana j© do 15. Iistopada velika re-
trospektiva eksperiment&lnog fil-
ma u Fi‘ancuskoj (1850- 80.), dok 
su ostali doni popunjeni predava-
njima, razgovorima, koncertima i 
drugim aktivnostima u okviru po-
jedinih sekcija. Ako se mdrtimo 
samo m piastiékim umjetnosti-
ma, na onoro standardnom dijelu 
dogadaja oko kojega su se i poôeli 
piasti svi ostali oblici bijanalnih 
dogadania, ubrzo demo vidjeti 
njegovu inferiornost u odnosu n& 
ostale. 


