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Luidruchtiß ßroepswerk 
op de Parpe biennale 

IET ALLEEN OGEN en o en krijgen veel te verduren op 
y i de derde biennale van Pa ijs. Het museum voor moderne 
f i kunst van de stad is eei períecte omgeving voor deze 

manifestatie van 20- tot 35 -jarigen uit 56 landen. Het holle 
gebouw maakt dezelfde indruk van vo >rlopigheid als het holle vertoon 
dat er tot 3 november weer de wankls uk aangeeft. In een geur van 
Chanel en knoflook kan men muziek en poëzie tot zieh nemen in de 
gehoorzaal. Voor ruim 100 belang ste lenden is er plaats op banken, 
waartegen zelfs een welgedaan zit vii k na een half uur protesteert. 
Het is er dus een voortdurend körnen en gaan, ook tijdens de kunst-
filmpjes die uit een ratelende pro jec-or op een slap doek rollen. In de 
tentoonsteilingsruimten snerpen spool}luisgeluiden in sinistere duister-
nissen, teweeggebracht door het instit tut dat de Parijse biennale een 
eigen karakter geeft onder de biennal|es dezer wereld: de werkgroep. 

o\ / 1 E „fusie van de kunsten” wil namelijk het groíe thema zijn van deze 
internationale show van jonge kunst. Deze boodschap is blijkbaar 

tot de meeste deelnemers niet doorgedrongen. Zo zijn er dus veel, die heel 
gewoon schilderten laten zien en beeiden die niet clraaien, bliksemen of sehet-
teren. Maar het kermislawaai dringt wrekend door in die afdelingen, waar men 
naïevelijk exposgert naar oud recepì. Vlak bij de Nederlandse beeiden en schil-
derten bijvoorbeeld, hebben de Fransen hun „Laboratorium der kunsten” met 
projecties van geluid en gekleurd licht op plastische vormen in een ten dele 
afgeschermde ruimte. 

Dit „laboratorium” is een vrij zielig resultaat van veel welmenende ijver, 
sympathieker in elk geval dan het „Abattoir” waar onze landgenoot Mark 
Brusse aan heeft meegewerkt: een kermistent met griezelinterieur. In het half-
duister ziet men er open doodkisten met kadavers uit papier-maché en wand-
schilderingen waarmee een Spanjaard enkele dictaturen aanklaagt. De nationale 
Symbolen in deze Schilderingen zijn op last van hogerhand bedekt. Het geheel 
is onverdunde kitsch. Aardig daarentegen is een door drie Fransen versierd 
theater, minder theatraal dan een doopkapel, ontworpen door een Joegoslaâî, 
een Tsjech en een Hongaar. De meeste plastisch-architectonische projecten ver-
goeden artistiek niet wat zij in praktisch opzicht tekort schieten. Een geluk-
kige uitzondering vormt een heiligdom, ontworpen door een groep van de 
Ateliers d’Art Sacré: een mooie eenheid van in elkaar overgaande vormen, 
een plastische introitus. 

De Italianen hebben van de presentatie van hun beeidende kunst iets 
speeiaals gemaakt. De architect Amonio Maïavasi heeft als expositieruimte een 
„modulaire structuur” ontworpen, een metalen plastiek als het ware, met 
holten voor de plaatsing van beeiden en schiiderijen. Het geeft hun inzending 
in het drukke totaal een duidelijke, gebonden aanwezigheid. Overigens dringt 
zieh de constructie teveel op. Een heldere ruimte met simpele schotten is beter. 

De Beigen hebben onder leiding van de surrealistische Schilder Octave 
Landuyt in een verduisterde ruimte een paviljoen opgetrokken dat hun expo-
sitieobject zelf is. Het is een kiosk van beschilderde aluchroomplaten en door-
schijnende kunststoffen, van binnen uit bespeeld met bewegend licht, met een 
begeleiding van elektronische muziek. Het is een aangenaam werkstuk van 
het Studiecentrum voor visueel onderzoek te Gent. In technisch opzicht echter 
is het werk van de Netherlander Livinus van de Bundt veel interessanter. Maar 
Livinus is dan ook geen 35 jaar meer. 

De markantste trekken van deze biennale zijn: de kriíiek op en het over-
schrijden van de grenzen van de traditionele schiîder- en beeidhouwkunst. Voor 
de vernieuwing binnen de traditie, verhoopt van een nieuwe figuratieve kunst, 
getuigt hier met een grote eenmanstentoonstelling het sterkst de jonge Duitser 
Horst Antes. Hij vertegenwoordigt een Duits expressionisme waarin nonfigura-
tieve en experiméntele ervaringen zijn inbegrepen. Talrijk zijn, bij andere neo-
figuratieven op deze biennale, de toespelingen en insinuaties op het lichamelijke. 
óók in het recente werk van Kees van Bohemen. Maar Antes insinueert niet, 
hij insisteert als een zeer verjongde Beckmann, vrij van gemythologiseer, met 
een schrille erotiek. 

De kritiek uit zieh met wat de Fransman noemt ezelarijen, zoals er ook 
■waren in de marge van de expositie „Bewogen beweging” in Amsterdam en 
in de kern van het „Dynamisch labyrinth” van Sandberg. Vijf weken lang ver-

blijft in een tochtige ruimte van heti museum een aapje in een mandkooitje, 
als „levende mobile”. Een handvol sn epjes heeft als onderschrift: „Voedings-
sculpturen”. Bij de Franse inzendingeh|zijn er naast de algemene ook die, welke 
zijn gekozen door de jonge kunstenaafs en de jonge critici. De laatsten hebben 
het wildste gekozen: onder meer eenl n vuil plastic verpakte oude motoi'fiets. 
Manifestaties van deze soort maken zi hzelf onmogelijk doordat het dieptepunt 
van geestloosheid al lang bereikt is. ^ 

De grensoverschrijding wordt gezf eht in de richting van het organiseren 
van visuele of visueel-auditieve belej enissen. Een Franse werkgroep heeft 
een keurig-„Labyrinth” ingerifcht, met een lachspiegelkamertje en andere ver-
makelijkheden met licht en beweging* Een „gordijn” van Vierkante aluminium-
plaatjes, beweegbaar bevestigd aan u londraden, vormt een overgrote kerst-
boomversiering. Er staan enkele plast sehe werken in kunststof die decoratief 
zijn, maar dan ook sterk onderdoen uoor plastieken van bijvoorbeeld Pevsner, 
waarvan zij de zwakke oomzeggertjes zijn. Dit deel van de expositie verwijst 
rechtstreeks naar de kunstzaal van Dcpise René, sedert jaren getrouw aan de 
„koude abstraetie” en de objectieve kaust, van Herbin en Kupka, Moholy Nagy 
en Pevsner tot de „Nul”-jongens van Ivandaag, zowel als Schöffer en Vasarely. 
Daarbij gaat het om artistieke onderzpekingen met resultaten, die het wonder-
wel doen samen met de nieuwe archijt ctuur en stedebouw. 

De „traditionele” kunst is met dar al niet dood en begraven, zelfs niet op 
deze biennale, blijkens enkele buiteníandse bijdragen. 

Fascinerende outsider 
C.| jLAK BIJ het buffet is op deze 

Ly biennale nog een verkwikkende 
afdeling, namelijk de Argentijnse. 

Zekere Félix Cuello heeft hier dagelijks 
tientallen mensen te grazen met zijn 
,,opblaasschilderij”. Het schilderij is een 
mooie vlek. Cuello weet structuureffec-
tjes te bereiden als de beste picturale 
chefkok. Voor deze gelegenheid heeft hij 
zo’n lekker ding op een balg bevestigd. 
een ingevouwen balg die zieh binnen een 

metalen geraamte kan bewegen. En op 
de vloer voor dit toestel ligt een enorme 
blaasbalg. met de schriftelijke uitnodiging 
aan de bezoekers om er het schilderij 
mee op te pompen tot ze er bij neer-
vallen. „Daarna trekke men aan het 
touwtje”, besluit de gebruiksaanwijzing. 

Bij elk plukje kijkers is er wel een 
die het niet laten kan, maar het gezwoeg 
met de blaasbalg brengt het schilderij 
niet in beweging en de ruk aan het fottio 
levert een komisch gepiep op. Speciale 
aandacht echter verdient de Argentijnse 
inzending om heel andere dingen: de 
schilderijtjes van de 29-jarige Antonio 
Segui. 

Ze zien er oudervjets uit, als stukjes 
19de eeuwse muffigheid in een uit-
dragerij. Een haastige blik registreert 
alleen wat bruinig portretgepeuter in 

lelijke pronklijsten. Maar de portretjes 
van juffrouw „Felisitas” met of zonder 
familie blijken allerminst argeloos ge-
gepeuter te zijn. Met geraffineerde fac-
tuar en toets heeft Segui een picturale 
„old finish” teweeg gebracht die ironisch 
en ook wel een tikje macaber is. Hij 
suggereert vergane paletgeneugten die 
er nooit zijn geweest. De gevoelssfeer 
van deze werkjes is gecompliceerd. Er 
gaat weemoed om vergankelijkheid van 
uit, sympathie en gelijktijdig lichte spot. 
Boven een familiegroep „zweeft” een 
zittende jonge vrouw als uit een ander 
portret, overgeschilderd en weer zicht-
baar geworden. Boven de gouden lijst 
waarin een „Felisitas” is gevat, steekt 
een paneeltje uit waarop de hond van 
Felisitas is afgebeeld. Elk werkje roept 
meteen het overgestoffeerde op van een 
19de eeuwse salon met muren vol schil-
derijtjes. 

Los van elice „stroming” met beschei-
den formaten, zonder lawaai of „be-
wogen beiveging”, houdt Segui met zijn 
eigenaardige werkjes de aandacht lang 
vast. De verf wordt onder zijn penseel 
beklemmend levend. Wat ons betreft zou 
hij een prijswinnaar van deze biennale 
zijn. Maar het zou ons verwonderen, als 
men zo’n outsider inderdaad naar waarde 
wist te schatten. 

„Felisitas met familie”, schilderij van Segui (Argentinië). 

Horst Antes: Interieur (1963). 

Heiligdom (Franse werkgroep). 

Het beste van onverwachte kant 
^7 #|ET PERMANENTE wonder: de 

Parijse school, wordt door de] 
biennale voor jonge kunst in 

vstand gehouden. Dat meeni 
blijkens de catalogus Raymond Cogniat.J 
hoofdinspecteur voor schone kunsten te] 
Parijs. Maar het Iuidste deel van deze 
manifestatie is een dans op het graf 
van de Parijse school. Grenzeloos is het j 
négativisme, dat in het bijzonder de j 
jonge Franse critici met hun keuze aan ¡ 
de dag leggen. Hun reactie is overigens j 
begrijpelijk want de artistieke crisis is 
onmiskenbaar. Voltooid en verleden 
lijken thans in Parijs Hartung, Manes-
sier, Poliakoff, maar ook jongeren als 
Messagier, Benrath, ook de voorzichtige 
neo-figuratieven en de esthetische struc- ] 
turenmakers. 

Het Franse biennalebestuur presenteert ; 
nieuwe lichtingen en daar zijn kunste-
naars bij die met talent, smaak en geest 
de voetsporen volgen van de al bekendc i 
meesters. Maar deze afdeling is tocli niet 
meer dan een tentoonstelling van locale 
betekenis geworden. Er is geen aan-
leiding, voor Nederland op één van de 
exposanten speciaal de aandacht te ves-
tigen. Geen komt, voorzover men hier 
kan vaststellen, boven een redelijke 
middelmaat uit. 

Dat van de 56 deelnemende landen er 
45 ongenoemd kunnen blijven is niet 
verwonderlijk wanneer men bedenkt, 
dat er staten bij zijn als Equator en 
Bulgarie, de Libanon en Sénégal. Maar 
ook de Amerikaanse inzending, ver-
zorgd door de universiteit van Californie, 
is vrijwel te verwaarlozen. Ze bestaat 
uit min of meer figuratieve plastieken 
uit ijzer, hout en andere kloeke materia-
len met onverbloemde constructies maar 
weinig plastische betekenis. Ook de 
Japanners stellen teleur, met een wan-
smakelijke dadaist uit Osaka, een sier-
gouachist en een rode Wagemaker. 
Spanje laat zieh alleen opmerken bij de 
grafiek — etsen van Cesar Olmos Pieri 
— en toont een schiîder, Pijuan, die in 
de trant van Saura werkt. De Canadees 
Alleyn is een van de vele jonge kunste-
naars in de westerse wereld, die duide-
Davie bewondert. China — dat wil hier 
zeggen Formosa — kan althans één 
Schilder tonen die op een zeer Chinese 
manier abstract landschappelijk is: Fong. 

De weinige sterke inzendingen körnen 
van onverwachte kanten: die van Korea 
bijvoorbeeld. De beeldhouwer Tchae is 
een Tajiri. De twee schilders zijn voor 
ons gevoel exotisch, vreemd, luguber 
bijna, zeker niet gezellig, maar indruk-
wekkend. Youn toont enkele aluminium-
kleurige reliëfschilderingen met een 
figuratie die een labyrinth vormt. Park 
is vertegenwoordigd met donkere reliëfs, 
materieschildëringen waar veel sfeer van 
uitgaat. 

ENGELSEN hebben al hun 
I Ikaarten op de „pop-art” gezet: 

samenstellen uit oude meubelen, 
prentbriefkaarten en zo meer; voorstel-
lingen zoals simpele lieden ze zouden 
maken wanneer ze geraffineerd waren; 
voorwerpen die iets slap-vormloos heb-

Sutej (Joegoslavië) : „Bombardement van de gezichtszenuw”. 

ben en met zuurtjeskleuren op een vage 
manier obsceen worden. Het is een bal-
dadigheidsverschijnsel, iets minder nega-
tivistisch dan de Franse reactie. Er doet 
hier één begaafde kunstenaar aan mee; 
David Hockney. Hij bewijst ondanks alles 
zijn schilderschap en weet in etsen de 
„pop-art” iets spiritueels te geven, waar-
door hij deze richting tevens teboven 
gaat. De groepswerkjes in de Engelse 
sectie zijn van geen belang. 

De Italiaanse Schilder Recalcati com-
bineert wel knap „pop” met het Francis 
Bacon-effect. Er is een interessant tapijt 
van de schiîder Muzzi, maar vooral toont 
deze afdeling dat Italië sterk is in beeid-
houwkunst. De expressionist Bodini is 
niet onbekend. Hij dramatiseert op een 
nogal literaire manier. Zijn werk is meer 
knap dan treffend. Een goede, nonfigura-
tieve beeldhouwer, toont zieh Nino Cas-
sani in Milaan, met twee uit steen ge-
houwen werken. De Polen kunnen 
enkele aardige figuratieven tonen: drie 
schilders en een beeldhouwster. 

Een gevarieerde inzending van voor-
treffelijk niveau is de Joegoslavische. 
De Russen hebben weer een dergelijke 
inzending als op de Venetiaanse bien-
nale: socialistisch realisme dus. De Scan-
dinavische landen liadden zieh ook de 
moeite kunnen sparen. Denemarken is 
blijkbaar uit geCobra-d. Bij de Finnen 
frappeert één werk, een grote zwarte 
steen in doodkistvorm, met een kuit 

waarnaast als deksel een kleine steen 
ligt. Een onopwekkend voorbeeld van ge-
voelige steenbewerking. 

EDERLAND heeft geen moeite, 
I I in dit gezelschap vrij goed voor 

Wde dag te körnen. Zoals gewoon-
lijk willen we weer te veel laten zien, zo-
dat de Ilagenaar Kees van Bohemen als 
schiîder de eer moet delen met de Am-
sterdammer Peter Jansen en met een 
zeer siecht voor de dag körnende Jan 
Sierhuis. Dat is jammer, want Van 
Bohemen handhaaft zieh hier goed. Het 
eerste schilderij, dat we bij aankomst 
in Parijs zagen, was een kleine Van 
Bohemen in de étalagé van een kunst-
handel. De toets klopte en het palet, 
alleen het formaat niet. Maar blijkens de 
signatuur was het een Halpern. Geluk-
kig bleek Van Bohemen op de biennale 
een fase verder te zijn: een tikkeltje neo-
figuratief. Welingelichte bezoekers bleken 
dat op prijs te stellen. Volkomen gewon-
nen zouden zij vermoedelijk zijn geweest, 
als we hier Ficheroux groot hadden 
kunnen „brengen”. Die Rotterdammer 
is niet schril. zoals Antes, maar stellig 
even „actueel”. En dergelijke dingen 
leggen gewicht in de schaal op een 
biennale. 

Vandaar dat men aan de kwaliteiten 
van onze beeldhouwer Arthur Spronken 
licht voorbij zou kunnen gaan, gelokt 

door de vreemde klanken van het Franse 
„laboratorium” verderop. Maar Spron-
ken, behalve met enkele grotere stukken 
aanwezig met een vitrine vol kleine for-
maten, wist menigeen toch vast te houden 
en een van de op deze enorme expositie 
zeldzame artistieke vreugden te bereiden. 
Bij de grafiek zijn we goed vertegenwoor-
digd door de Amsterdammer Rob Otte, 
met grote etsen. Nono Reinhold geeft 
met haar etsen de Franse gelederen een 
welkome versterking. 

In het prentenkabinet van de biennale 
is het algemene niveau een stuk hoger 
dan elders. Brazilië blinkt hier weer uit. 
De Braziliaanse prentkunst is veelzijdig 
en verfijnd, een verfijning waarvan men 
ook bij enkele Braziliaanse schilders iets 
terugvindt, Ivan Freitas is een meester-
lijke materie-schilder. De grafici wonen 
in diverse Braziliaanse provincies en zÿn 
vermoedelijk dus niet alle leerlingen 
van Fayga Ostrower. Hier is dan wer-
kelijk een — voorlopig — „permanent 
wonder” te signaleren. Korea heeft in 
Bong-Tae Kim een verrukkelijke calli-
grafische etser en zelfs de Hongaren 
mögen bij de prentkunst meetellen. 

Zo is er dan toch nog wel het een en 
ander te genieten op deze in het alge-
meen weinig verheffende derde biennale. 
En in een ander deel van het gebouw 
kan men ervaren, hoe betrekkelijk do 
betekenis is van de artistieke primeur-
jacht. Daar worden als pioniers Gont-
charova en Larionov gehuldigd met over-
ziehten van hun werk. Larionov was met 
veel de eerste: Volop abstract in 1910, 
„pop” in 1912, tachist en structurist in 
1912, altijd wakker, vlot, geen mooie 
dingen-maker. En hij hield nooit kramp-
achtig vast aan een vondst, hij speciali-
seerde zieh niet. Maar hij was ook weinig 
sensibel en veel van zijn werk maakt 
ook nu, een halve eeuw later, nog een 
indruk van onvoldragenheid. En een vol-
dragen werk is op de duur toch belang-
rijker dan een kunsthistorisch record. 
Dit is, tussen de 20 en 35 jaar, uiteraard 
geen aantrekkelijk inzicht. 

DOLF WELLING. 

Arlo Acton (V.S.) ; „Hipster”» 


