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FM MUITOS casos, a 84 Bie-
nal de Paris traz decepgoes
Quantitativamente dominada pe-
la «Arte Conceptual: ¢ pelas

Jntervencoes., pode pergun-
tar-se qual a necessidade da vi
sita, se nao seria mais eficaz a

Mail Art». com «ideiass e pe
quenos  «relatorios.  enviados
para casa das pessoas. Desde o
«ready-made» de Duchamp, a
contemplacgdo ¢ substituida pelo
conhecimento da intencdo. Bas-
la a II'H‘UI'I‘t‘l;lg';it}. Caso contrario,
concebe-se e respeita-se 0 mu
seu como lugar insubstituivel,
que parece contraditorio com
declaragoes que estes artistas g
ralmente fazem. A visila parece
ser supérflua, a menos que ©
lugar se transforme numa oci
sido de convivio dos proprios
artistas e publico, v .gue ainda

O aconteces

Fsta predisposicao para a de-
cepedo perante estas manifes
tagoes. € aumentada no caso da
Bienal de Paris. pelo facto de
se verificar frequentemente co-
mo se seguiram opgdes demasia
do evidenciadas na Dotumenta
5. de Kassel, no ano passado.
dando agora a impressio de
uma Documenta 5 ldnior. De
um modo geral, o que se nota,
€ o desprezo pelos valores senso-
riais da obra de arte, acompa
nhada de uma vontade de levar
a separa¢ao os conceitos de obra
¢ de arte. propondo-se ainda
uma espécie de greve ao merca-
do de arte, negando o valor do

«objecto de arte». para que esse
«residuo. de uma accio artisti-
ca ndo possa ser utilizado pelos
processos mercantis que desvir-
tuam as intengoes dos artistas

A utopia de um retorno i fase
pré-capitalista ndo deixa de es-
tar subjacente, podendo muitos
considerd-la ingénua, mas sem-
pre comovente e impondo uma
reflexaio moral extraordinaria
mente salutar.

Quanto a mim, quer em Kas-
sel, quer agora em Paris, nio
posso deixar de declarar, que
através do «Conceptualismos e
das «Intervencoes», vejo como
muito vidlida a manifestagio de
vivéncias que acompanham essa
utopia. Alids. para mim, é essa
capacidade de pré-vivéncia, de
futuro vivido desde ji. que me
atral incansavelmente  Mas
140 redescubro o que certos es-
quematismos programaticos pa-
recem a primeira vista negar:
a crenca na validade da arte
quando colectivizada, e na sen-

sorialidade. como forma de ¢o-
MUNICACAD que Se processa an-
tes dos processos discursivos.,
Foda a arte moderna deve ser
alias compreendida como o de-
sabrochar da arte popular do fu-
turo, ou melhor, ¢omo uma
pré-vivéncia de uma sociedade
sem classes. O abstraccionismo

~do seu

por e \\:!\;plu. 40 1mpor um corte
radical com os conteddos inte-
lectivos  prévios. libertou do
mesmo’ passo a arte da cultura
de uma classe dirigente.

Ora as perplexidades vilidas
da arte actual, no meio dos ar-
tistas e dos criticos. derivam em
do facto de a arte
apareces i0 vitima de
uma cultura, mas como gue iso-
lada de qualquer cultura. Isto

vez a consciencializagio
lizada do avango, em re-
artes como

boa ic

hoje, ja

a época, de

a pintura ou a musica.
No seu movimento livre para
o futuro. reconsideram de modo
o 0 passado, agudizando-se
tido Histaria,
profunda-
mente na actualidade, Fm Kas-
proposias marcavam o
drama ¢ a necessidade da sua
consciéncia, existencialmente:
em Paris. vejo acentuar-se a ati-
tude lirica e uma nostalgia da
natureza. Houve guem pensasse,
num encontro de criticas e artis-
realizado no ambito da Bie-
l, que um certo retraimento
do publico perante a arte apre-
da, deveria advir da utili-
zacao de materiais ndo tradicio-
nais. 1.ogo se referiv 0 «Cinetis-
mos« como a lendéncia instaura-
dorg. Nio creio. Curiosamente
a Bienal ndo apresenta cinetis-
mo, Se o5 materiais deste e o
tipo de contacto com o publico
tinham a ver com as industrias
recentes ¢ ¢com hdbitos citadi-
nos, 0§ materiais agora apresen-
tados hda muito acompanham o
home m: madeiras, pe-
dras. Parece-me gue ¢ mais a
implicita proposta de modifi-
cacao da consciendia humana
gue provoca a aproximagao cau-
telosa, ora rececsa ora apaixos
nadia. E perante 0s inegiveis,
proble mas préprios que precisa-
maos de uma iniciagdo total. Ndo
¢ i preparagio técnita ou infor-
mativa, mas a educacdo pela
aréveries=_ Do peofigurativis-
mo ¢ da «pos-art», resta ape-
nas. ¢ muito bem. o aspecto de-
nunciador dos proble mas sociais
mais urgentes, Pela primeira
vez, expOs-se o grupo «Créni-

¢ritico da
ulhando entio

sel, as

cordas,

Can s.!t_: Fspanha, ndo tendo havi-
do ale agora coragem para isso:
O neofigurativismo e. a
“POp-arte~, que estabelecem co-
mo que uma sintomatologia
da nossy €poca, sio comple-
mentadas pela tendéncia abs.
tracta, que procura ser uma te-
rapia. A grande surpresa da Bie-
nal foi a revelagdo do desenvol-
yimento, que estd tendo com os
Jovens artistas, a tendéncia abs-
tracta mais radical. Fstudando
4 aceao da cor, do pigmento e
_Suporte, apresentam

Rui Mario Gongalves

grandes superficies sem formas
ou sem nenhuma tensdo. b nrai-
zando em Reinhardt, Rothke,
Newmann e Hantai, afirmam o
valor da pintura sensorial, e sua
aceao no espaco real.

Mas reconsiderando a expo-
sicio na globalidade, talvez de-
vamos apontar o coreane Moon
Seup Shim como o artista que
melhor sintetiza os aspectos
quanto a mim mais validos da
problemidtica apresentada.

Quanto a representagio.de ar-

tistas  portugueses, torna-se
compreensivel, apos a obser-
vagio das tendéncias adoptadas
pelos organizadores, que as pin-
turas de Fduardo Nery e de No-
ronha da Costa tenham sido re-
cusadas. Flas foram porém, ad-
miravelmente apresentadas,
com uma feliz seleccio de
obras. no Centro Gulbenkian de
Cultura, em Paris. Na Bienal,
eu gostaria de ver obras de
Angelo de Sousa, Alvaro La-
pa, Alberto Carneiro, Ana Viei-
ra, Artur Varela e Jodo Dixo.

Moon-Swep Shim __ « Relagio-lugar»




