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XI Bienal de Paris acaba
hoje, em clima de festa.
Foi reservado para esta noite
o melhor momento do cinema
e da musica experimental de | moda nos anos 20 30, quando
todos os 33 dias em que durou | Fernand Léger, Marcel Du-

tro Georges Pompidou, a bie- | zaram o mundo com seu eX- | guerite Duras, analisa e de- | man, considerado um dos me-
nal abre espac¢o, pela primei- | perimentalismo. Dominiqué | mistifica a no¢éo de herme- | lhores musicos da mostra. O
ra vez, para o cinema experi- | Noguez, critico e teérico deé |tismo do cinema experimen- | coordenador dos espetéculos, |
mental, tendéncia que ja foi | cinema, professor de Estética | tal. Na miisica, o Museu de | Daniel Caux, critico de musi-
da Universidade Paris I, con- | Arte Moderna promete uma | ca de vanguarda no jornal Le
siderado o “papa” do cinema | noite agitada, animada pelo | Monde, organizador de festi-
a mostra. Reunindo 80 ci- |champ, Man Ray, Salvador |experimental e respeitado |som do grupo francés ZNR e | vais de musica experimental

neastas de 11 paises, no Cen- | Dali e Luis Bufiuel escandali- | por Francois Truffaut e Mar- | do misico inglés Michel Ny- | na Europa e nos Estados Uni-
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dos, comenta o surgimento

dos primeiros grupos que tra

balham especialmente em

Londres e na Califérmia. Am-
| bos em entrevista a O Estado,

falam também dos proble

mas enfrentados pelo exerci
| cio do experimentalisme.
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diante do seu filme mais polémico, “Arnulf Rai

“0 Homem e a Camara”, de Dziga Vertov, 1929

- Experimentalismo domina o tiltimo dia da Bienal

dos e reconhecidos-da vanguards inter-
nacional, Brian Eno, que atua entre

“Cidade de Nove Portas”, 1977 Michel Nyman, inglés, no show do MAM francés

uma grande festa para hoje & nolte,

imediato. Hoje sfio centenas de artistas
com a mesma animagfo da noite Non

espalhados em dezenas de paises.

tos escultores que trabalham paralela-
mente com o cinema experimental. “Na

canal de televisdo, como na Alemanhs
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OR AMARANTE Ocidental, que dé aos cineastas melos

PARIS — E inevitével que uma
entrevista com Dominique Noguez co-
mece com esta pergunta: o que é cine-
ma experimental? “O cinema experi-
mental, também definido como cinema
puro, de arte, absoluto, integral, essen-
clal, ritmico, dlabdlico, marginal, nfo
figurativo e de vanguarda, também po-
de ser analisado como todo o filme em

amariqho a preocup mal

¢é toda a fonte ligada & aparéncia 39)151
vel ou & estrutura de obra." Noguez
afirma que pouca gente sabe o gue é
filme experimental“No entanto, ele
existe ha muito tempo, como & musica,
a pintura e as outras manifestacdes
artisticas”, Entre dezenas de artistas
que se dedicaram a ele, Dominigue
Noguez cita os irmaos Corradini, Dziga
Vertov, René Clair, Francis Picabia,
Luis Bunuel, Salvador Dali, Epstein,
Fernand Leger, Man Ray e Jean Cou-
teau. “A histéria do cinema experimen-
tal é comparéivel & das artes plasticas
ou da muslca do século XX, tao rica ou
quase completa’.

Sistematicamente as pessoas con-
fundem cinema experimental com cine-
ma comercial. “Eu dirla que seria o
mesmo que confundir a musica de De-
bussy, Berg e Berio com a cancgéio popu-
lar, por melhor que ela seja, ou a pintu-
ra de Mondrian, Klee, Malévitch, Matis-
se com o8 out-doors publicitdrios, As-
sim, confundir cinema experimental
com filmes de cowboys, policiais e co-
médias hollywoodianas é cair no mes-
mo erro.”

O cinema experimental floresceu
na Europa, nas décadas de 20 e 30,
notadamente ng Franca e na Alema-
nha. No entanto, para Noguez, seu gran-
de impulso aconteceu na década de 60,
nos Estados Unidos. “Entretanto, ha
um certo nimero de filmes letristas
realizados na Franca em 1951, que pro-
va que nfo houve um hiato, uma inter-
rupc¢ho de producgiio, mesmo na Europa
entre o perfodo mais efervescente dos
anos 30 e o pés-guerra”. Em 1960, uma
nova forga — a dos norte-americanos —
se juntou ao cinema experimental in-
ternacional. E foi em Nova York, em
torno de Janos Mekas e de seus amigos,
que surgiram as propostas mais eriati-
vas da década. Essas experiéncias in-
fluenciaram, mais tarde, os artistas eu-
ropeus, especlalmente aqueles que tra-
balhavam nos centros industrializados
como a Inglaterra, Japio, Franga e
Bélgica. Assim, o reflorescimento do
cinema experimental na Europa foi

“Era preciso mostrar essa renova-
¢80 em conjunto. Por isso mesmo luta-
mos por uma secio dentro da X1 Bienal

dos Jovens de Paris.” Para Noguez, o | grandes verbas.”

importante era mostrar que ao lado da
pintura, da escultura, das perfomances,
das instalagdes de video, o cinema ex-
perimental comecava a se reestruturar
e retomar a sua maturidade, j4 alcanca-
da antes mesmo da Primeira Guerra.
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Nao existe na Franga um
Conselho de Arte
como no Canadd, nem mesmo
fundagdes como nos
EUA, para ajudar o cinema
experimental.”
(Dominique Nogues)

Ray, Lufs Bufiuel, Salvador Dall, Ger-
maine Dulac e para o filme que sur-
preendeu Eisenstein, Volet Mécanique,
de Fernand Léger. Com o desenvolvi-
mento do cinema sonoro, surgiu um
cinema essencialmente individualista,
artesanal, em que o artista se defronta-
va com sua cAmara, em situacio seme-
lhante a do pintor diante de sua tela.
Noguez define esse cinema como aque-
le que nio suportava, na sua estrutura,
uma grande equipe, nem os meios de
producho e de divulgagio adotados pe-
lo cinema comercial.

Para se dedicar ao cinema experi-
mental, na Franca, é preciso ter muito
dinheiro porque praticamente n#o hé
ajuda governamental. Noguez faz umsa
critica a essa situacfio: “Néo existe na
Franca um Conselho de Arte, como no
Canadf, nem uma importante funda-
cito privada que nos forneca ajuda,
como nos Estados Unidos, nem um

meanipulado pelos técnicos.”

de criar suas obras.” Noguez afirma que
86 depois de 1978 o0 Centre National du
Cinéma passou a ajudé-los: “Néo com

Assim como nos Estados Unidos,
Alemanha e Inglaterre, o cinema expe-
rimental francés val aos poucos con-
quistando saias especials. Noguez fala
com muito orgulho dessas vitérias:
“Em Paris temos dois locals onde sin
asin : gric avihidas smangimente .-!_;,71-,"2-‘- :E‘ n_‘l
se a um cert “Hlres anteés de artistas deweco o
abstratos diretamente ligados & evolu- . re ou
¢fo da pintura com relacfo & nilo figu- e g s L Y
racdo. A primeira experiéncia partiu
de dois artistas futuristas italianos, os
irm#os Corradini que faziam, entre 1910
e 1012, filmes pintados diretamente so-
bre a pelicula,” Noguez lamenta que
esses filmes tenham desaparecido “Os
tnicos documentos que sobraram fo-
ram os recortes de jornais e as anota-
¢Oes pessoais dos autores.” Apds essas
experiéncias futuristas, sucederam-se
outros filmes dentro do mesmo movi-
mento. Mais tarde, ao lado dos traba-
lhos abstratos, surgiu a veia eriativa do
cinema dadaista, seguida pelo surrea-
lista. Para Noguez os destaques desse
movimento séo para os filmes de Man

(Beaubourg) e 0 Museu de Arta Moder-
na, justamente onde acontece a XI
Bienal do Jovem”. Noguez foi o organi-
zador da mostra de cinemsa experimen-
tal dentro da bienal e também fez parte
do jirl de seleglo. " Participar d= blenal
francesa fol multo Importante, porque
conseguimos reunir 80 cineastas de 11
pafses, assim distribufdos: um belga,
um coreano, quatro canadenses, trés
espanhols, um grupo numeroso de fran-
ceses, 24 ingleses, quatro gregos, um
dinamarques, dols suigos, sete Italianos
e sete holandeses. Noguez obsgerva que,
entre os participantes da mostra, os
holandeses foram os tnic¢os que niio se
delxaram Influenclar pelos norte-
americanos (ausentes na mostra), de-
senvolvendo um trabalho voltado para
seu passado histérico e cultural.
Durante o debate entre cineastas e
artistas fol levantada uma gquestfio:
“Por que distinguir a videoarte do cine-
ma experimental, quando os dols melos
de expressio se baselam nos mesmos
principios?” Noguez nfio concorda com
essa afirmacfio e explica; “No cinema
experimentel, o autor tem controle da
sua criagéio até o final da produgéio, Isso
quer dizer que ele pode intervir na
pelicula, seja pintando, raspando, per-
furando & fita sensibilizade. Ele pode
iazer toda a manipulacio possivel até
chegar aos recursos de montagem do
cineme tradiciongl, eriando achio e mo-
vimento. J& o videdgrafo nfo pode, pe-
los limites técnicos”. Noguez explica
também que os artistas de video tém
seus recursos limitados. “Eles perdem o
contato direto com o material, que &

Uma coincidénela tem chamado a
atenco do piablico, que a8 vezes se
pergunta: “Porque os videdgrafos e o8
artistas experimentals, quase em sua
maloria, vBm das artes plasticas?” No-
guez lembra que esse proximidade data
das décadas de 20 e 30. "% uma forma o
artista plastico transpor sua criacfo
para um mefo de expressiio de movi-
mento.” Noguez clig o exemplo de mui-

verdade, o cinema experimental estd
proximo também do teatro, do circo e
do happening. Eu acredito que um dos
objetivos de todos os artistas engaja-
dos na criagho experimental é o de
romper a divisfo tradicional e se man-
ter fora de qualquer categoria estabele-
cida."”

Como o pliblico reage diante de
algumas propostas irreverentes, inova-
doras ou herméticas? As vezes muito |

Depois das experiéncias introduzi-

grego Sflkas, que concorreu ao Festival
de Cinema Experimental de Toulon,
em 1975. “Era um dia excepcional de
ptiblico. A sessbo estava agitacissima
na sala-gueto destinada ao festival.
Eram trés horas da tarde, e o vinho do
almoco ajudava & esquentar o ambien-
te.” Noguez recorda com humor de que
multos espectadores comecaram & rea-
gir e a insultar em voz glta, e o filme
tinha apenas seu slléncio e suas cores
berrantes como resposta. “Eram o0s im-
becis de sempre", desabafa Noguez, Um
critico francés, Jean Duflot, que néo
asgistira nem a trés minutos do fiime,
nem sabla do que se tratava, decretou
208 berros que o filme era um insulto &
classe operaria e que o espectador que
assistia sem reagir era culpado: Noguez
lembra que alguém pediu respeito e
siléncio, mas foi em vao. "Era o cerco
infernal que povoa as salas obscuras
das cinematecas. Gritar para calar e,
mais ainda, fazer barulho para sabotar
a projecéo.”

Entéo, é preciso siléncio profundo
para uma projecéo de filme experimen-
tal? Noguez sorri e acrescenta: “Eu nfo
dirla que o silénclo é indispensével,
nem mesmo uma concenfracBo, mas
simplegmente a percepglo normal que
um filme exige.” Marguerite Duras,
Shufli Terayama e Dominique Noguez
compunham o jiri de premiaclio do
festival de Toulon."Nos decidimos dar
o prémio méximo a Modelo, sob forte
reacio. A partir desse eplsddio batiza-
mos o prémio de Folie (“Loucura”).

O Brasil j& teve seu cineasta experi-
mental, Alberto Cavalcanti, que na dé-
cada de 20 integrou os movimentos de
vanguarda franceses. Dominigue No-
guez, organizador de simpdsios € mos-
tras de filmes experimentais gostaria
que Alberto Cavalcanti nfio fosse o Gni-
co brasileiro a ter participado dessa
experiéncia. Por 1ss0 mesmo se ¢colocada
disposicio de todos os cineastas inte-
ressados.

Além da projecéo de filmes experi-
mentais, & XI Blenal de Paris promete

Stop (28 de setembro) uma maratona de
mais de 15 horas consecutivas de perfo-
mances, que rompeu a rmadrugada ao
som animado do rock de Brest.

Asglm, estfio programadas as apre-
sentacdes do grupo francés ZNR que
reinterpreta composicbes melancélicas
com acentuado arranjo démodé e o
inglés Michael Nyman que nfio hesita
em misturar, sobre as estruturas dings-
micamente ritmicas, as muasicas da Re-
a ou do século XIX, com orock

das por John Cage, o desenvolvimento
do jazz livre e as constru¢des modulares
dos repetitivos norte-americanos, uma
nova experiénela surgiu principalmen-
te em Londres e na costa da Califérnia.
Seria essa nova pesquisa uma musica
experimental? De nen sense? De van-
guarda? Os préprios musicos nfio gos-
fam de defini-la. E, nem mesmo Daniel
Caux, critico de musica de vanguarda
do jornal Le Monde, organizador da
mosira paralela de musica da bienal,
afirma gue é uma tarefa muito diffeil
tentar situar esge nove movimento mu-
sical, mas “entre as definicdes, a que
mais se aproxima da concepgéio do mo-
vimento é a experimental”.

“Na miisica experimenial, o
piiblico se divide
entre aficionados de rock
e 08 da composicio
erudita. E a criagio responde
pela heteregoneidads. ”
(Daniel Caux)

Todos os compositores convidados
por Daniel Caux fazem um trabalho
independente, e vivem & margem do
circuito comercial da musica contem-
por&nea. "“Harold Budd, por exempio, é
um artista ealiforniano, que jé atraves-
sou os f@ridos caminhos do minimalis-
mo, e hoje se banha nas cascatas de
dgua doce, como costumamos falar."”
Budd faz um trabalho, propositalmente
kitsch, sem nenhum complexo, e com
muita desenvoltura. Outro artista mui-
to aplaudido no Museu de Arte Moder-
na francés fol Gavin Bryars, que se
atira no chéo, e desenvolve um traba-
lho cujo método é considerado por es-
pecialista, como louco, apesar de mes-
clar humor e emogfo. “Seu trabalho é
conduzido por uma forte inspiragéo da-
dafsta.” Apresentou-se ao lado de
Bryars, um dos musicos mais aplaudi-
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Londres e Nova York, criador do grupo
britdnico Roxy Musie, principal contra-
tado da companhia de discos Obscure,
especialista em compositores malditos
e undergrounds & ponto de encontro
dos musicos experimentais. “Na verda-
de, confessa Daniel Caux com humor,
-ele é um dos artistas mais debochados
do experimentalismo.” Caux sallenta
que ele compde paralelamente musicas
cuja idéia pode ser expressa sob a con-
cepcao de um Tama ou de um mo-

delo eeor na forma muito

plicada.” E musicas para ambientes
como escritorios, elevadores e aero-
portos.

Daniel Caux admira a eriatividade
e a persisténcia das duas facgdes gue
hoje dominam o campo do experimen-
talismo na mtsica: “Hé um elo comum
entre elas, mesmo que uma trabalhe
envolvida pela bruma londring e a ou-
tra sob o sol intense da Califérnia. Na
verdade o que as une € a marginalidade
de um trabalho genialmente eriativo”
Ksse trabalho € aplaudido por uma
platéia heterogénea que vai desde os
amantes do rock, até os mais aficciona-
dos da musica erudita. Uma das causas
responsavéis pelo sucesso desse género
de musica, segundo Caux, & o efeito
psicolégico que ela causa. “Varia de.
pessoa a pessoa, mas hé sempre sempre
uma receptividade sensorial’.

Sistematicamente as mulheres es
tio Tora desses movimentos, embora
nfio faltem compositoras de talento
querendo se engajar, “Elas sfio, de certa
forma, marginalizadas pelos préprios
compromissos com a sociedade, e mul-
tas vezes nio tém tempo para se dedi-
car a8 um frabalho sistemético.” Daniel
Caux lamenta que muitas delas ainds
néo sejam reconhecidas. “Poderia citar
dezenas de talentos, mas fico com Me-
redith Monk, que também faz um tra-
balho paralelo de teatro; Laurle Ander-
son, também performeur, ambas
atuam em Nova York; Nina Hagen,
alema que ja comega 8 despontar como
grande estrela da musica experimental
e Laurie, que toca violino, mas em vez
do arco, usa uma fita magnética".

Daniel Caux acredita que o fato de
existirem mais homens do que mulhe-
res nessa érea, se explica ‘nfio 86 pela
razfo de a mulher ter a sobrecarga das
tarefas familiares (casa e filhos, por
exemplo), 0 que muitas vezes a impede
de realizar um trabalho mais profissio-
nal como gostaria, mas também pela
razdo de ainda existir um forte chauvi-
nismo nos melos artisticos”.




