PRINCIPALES
EXPOSITIONS

poraines de la gravure
IX » Benanteur, Fio
on, Goe elc.

Carte blanche & un critique

1) «La
(exposition

fureur poétique »

organisce par
José Pierre): Barbieri, Cama
cho, Lesage, Matta, Niki de
Saint-Phalle, Silberman, Télé-
maque, Toyen, Ursula, Wolfli

2) «Le monde en question»
(Expositi : par
Gérald Gassiot-Talabot)

Alleyn, Arroyo, Berni, Chris-
toforou, Cremonini, Dias, Go-
lub, Groupe ica, Groupe
Realidad, Guerre Kudo
Matta, Millares, Parré, Petlin,
Rancillac, Recalcati, Rubino,
Sarkis, Curt
vert, chi.

Saul, Self, Sten-

Tisserand, Va

« Hommage & Cheval Ber-

trand ».
presenta-
Bryen, Baj,

Rencontres avec
lion d'ceuvres :
Carneille.

1968

« L'art Russe d'avant-garde »
{1910-1920)

« L'air et les structures gon-
flables » f(avec [a revue
Utopie).

« Structurations » : Pierre Gas-
taud et Longobardi. « Au
pays des visages» : photos
de Giséle Freund.

Biennale internalionale de

I'estampe
Rauschenberg.
« Du jeu .au signe » (l'expres-

sion plastique a ['école Alsa
cienne)

Premiére
Weschsler

rencontre Max

Rencontres avec présentation
d'eeuvres ; James Guitet, Mi-
chel Thompson, Jacques Mo-
nory, Michéle Katz, Samuel

Buri,

1969

Dewasne ! peintures murales ;
« Salle rouge pour le Viet-
Nam »,

« Distances » (exposition or-
ganisee par Poli et Kermar
rec): Adami, Alleyn, B

dini, Castro, Fleury,

Hanlor, Klapheck,

Miralda, Monory,
Stehmann, arm
lolo, Brusse, Charvo
len, Chollet, Deckwitz, Del
Pezzo, Dufo, Kanter, Kermar
rec, Poli, De Rosny.
que, Voss

Teléma-

Kowalski
livre
(avec

2': peintures

euvres re
comme
Ricardo

10

srnandez : « King-Kong »

Soto

Cremonini
a

Leonardo (perntu-
(fractures d'événements ;
cherches photographiques).
Premiére rencontre : Jiri Bal-
car, Nelida Fedullo

1970

Adami (peintures récenles)
Images / i
Hock
qui, Colin
Velickovic.
Arakawa, Fruhtrunk,
vic fpeintures récentes)
sis Canfaris
Deux peintres; Cuéco, Par-
ré ; Trois graveurs Bursz-
Milhst Weisbuch ;
photographes : Bar-
zilay, Bernath, Feinstein, Gau-

lrana.

ifgen,
Proktor, Se-

Titus-Carmel,

Petlin,
Self,

Velicko-
Vias-

tein

Quatre

Cupsa (espace métaohjec-
tal) ; Hantai tudes pour un
nur); Verités sur un fait
/ers  (travail collectif sur
aire  Gabrielle Russier) ;
Alleaume, Latil, Mi-
chaelotf, Parré, |isserand
« Horspaces » : Degottex, Jean
Daladier ; Sculptures contem-
poraines de Vukutu (Sud-Es
de I'Afrique)

Cuéco

Rétrospective Fontana; Deu-
xieme Biennale de [l'estampe
A. Benanteur (ceuvres gra-
phiques),; Boltanski et Sar-
kis ; Support surface
Bioules, Dezeuze, Devade
Saytour, Valensi, Vialiat ; Ed-
mund Alleyn « ['Introsca-
phe»; Bruno Lemenuel:
« thése-objet »,

Edward Kienholz, en collabo
ration avec le CN.A.C

1971

Troisiéme biennale interna-
tionale des galeries-pilotes

aveo e
Stock-

Alternative suédoise,
Moderna Musee! de
holm ; Eugenio Carmi
Arroyo

Rezvani ;

« Trente ans aprés »
Titus Carmel
Klasen ; Bellegarde ;
cella.
Lunven, Jiri Kolar, Tisserand
Ruth Francken, Bozzolini,
Rustin
Monory : « Jungle de velours »,
Ado, Segui
Hans
Ded

Guttuso, Aillaud,
ter Muller, Mathelin

n Section Ph

Rencontre
(ceuvres

Premiére Ernst
Neizvestny graphi-
Michel Blum, Graziella

Zeimert, B di, de

ques)
Marchi,
Maximy

montrer des ceuvres non « commer-
ciales », soit en avance sur le goQt
de la clientéle, soit ne correspon-
dant plus aux critéres de |'objet de
collection.

Ce lieu ce Forum ne peut étre
indépendant du systéme marchand
puisqu’il continue & se dérouler pa-
rallelement 2 lui et que I'on ne peut
nier que les deux ont des rapports
intimes ;: mais, a partir de 14, nos
préoccupations divergent; le
« Musée-Forum », pris en charge
par la collectivité, efface la ques-
tion de vente d'un produit-marchan-
dise au profit d'un souci de com-
munication.

A ce propos, |l faut redire que I'art
n‘est pas ce qui peut changer le
systéme. Il ne peut qu'atteindre
I'imaginaire, proposer de nouveaux
schémes de réflexion, de compor-
tement.

Opus : Vous terminez un article ré-
cent « Musée d’art moderne, ani-
mation et contestation» en disant
que |e musée d'art moderne se
trouve engage au premier rang des
musées « sur le front de la société »,
Comment peut-il étre engagé sur
ce «front» ?

P.G Il faut distinguer plusieurs
niveaux : il y a quelques temps, je
pensais seulement cet engagement
en termes d’image critique : le pou-
voir de I'image politico-critique ;
ensuite, en terme de bouleverse-
ment de l'imaginaire, plus proche
d'une tradition surréaliste ; mainte-
nant, je me demande (cela est en-
core zu stade de l'interrogation) si,
en accentuant la tendance du
musée / forum, il pourrait devenir
sur le « front de la société » une pro-
position concréte d'un mode de vie
sociale autre, c'est-a-dire un lieu
ol les rapports, les échanges so-
ciaux seraient effectivement diffé-
rents des rapports hiérarchisés de
la vie sociale actuelle.

Cela suppose, & un premier stade,
un changement des structures hié-
rarchiques internes concernant
I'administration du musée : un
monde ol visiteurs, artistes, le col-
lectif des gens qui y travalllent
(personnel technique, de gardien-
nage, d'entretien), pourralent coha-
biter dans des rapports différents..
Le «forum» serait un lieu ol la
présence des artistes et des ceuvres
pourrait favoriser un modéle de
contre-société.
Je pense donc, seulement a
des ceuvres, mais en-
core a manifester dans le musée
ce gque suggérent certains compor-
tements et ainsi faire wvaloir ce
gu'ils contiennent d’annonciateur
par rapport a la vie quotidienne
gue nous subissons.

nan

I'efficacite

Opus : Le musée peut-il défendre
une ligne de conduite idéologique
franchement en opposition avec

celle du pouvoir ?

P.G Cela est ftrés discutable ;
tenir une certaine ligne de conduite
idéologique précise (maoiste, entre

autres) serait limiter terriblement le




