
EL UNIVERSAL. Dominio 11 de Abril de 1982 
CULTURAL ES 

Georges Boudaille 

“Fetichismo del Objeto Artístico, 
Fenómeno de la Epoca” 

Héctor Loaiza 
(Desde París para EL UNIVERSAL) 

L O que más sorprende en Geor-
ges Boudaille. critico de arte 

y director de la célebre Bienal de 
París, es su erudición y su receptivi-
dad hacia todas las nuevas f rmas 
de expresión artística. 

Nació en Arras. Francia, en 192a. 
Caballero de la Orden de Artes y Ge-
tras de su país, es autor de catorce 
libros de arte sobre Picasso. Gau-
guin. Modigliani. Ylaminck, los ex-
presionistas... Colaboró en las presti-
giosas revistas: bes Nouvelle* Littert»-
tes, Art-Press, l'Oeil, Connaissance «íes 
Arts, etc. Y fue presidente durante 
vanos años de ia Asociación Interna-
cional de Críticos de Arte ( A1CA). 

Ha escrito en la presentación de la 
Bienal de Paris de 1980: “En este pe-
riodo de crisis económica que atra-
viesan todos los Estados civilizados, 
las primeras partidas sacrificadas, 
mejor dicho suprimidas, en os pre-
supuestos nacionales, son las del 
arte Desgraciadamente el arte no es 
considerado por los estadistas como 
producto de primera necesidad y una 
exposición consagrada a talentos en ■ 
ciernes, como la Bienal de París, no 
puede rivalizar con las Ferias Inter-
nacionales de .Arte...”. 

Nos recibió en una de las oficinas 
del Grand Palais, para damos una 
aproximación lúcida y sensible de la 
situación del arte contemporaneo, 
visto desde París. 

Gswges Soudaine: Nos encontramos 
en un período en el que coexisten 
movimientos nacidos en los años se-
senta y setenta. Como también una 
nueva ola de pintores que se caracte-
rizan por una voluntad de expresión 
violenta, que ha tomado la forma de 
neofauvismo en Alemania, trasnvan-
guardia en Italia. Se trata de una 
pintura narrativa muy sdistienda, 
que se manifiesta también en Holan-
da. La vanguardia tuvo un sentido 
muy preciso a comienzos de sig¡o. 
Cuando Picasso y Braque pintan te-
las cubistas, eso tiene un sentido: es-
tuvieron en avance para su época. 
L s surrealistas, al querer destruir 
t do y abrir las puertas del sueño, 
estuvieron a la vanguardia del gusto 
de sus contemporáneos. Cuando apa-
rece la pintura conceptual, nos en-
contramos frente a una manifesta-
ción que está en avance para la epo-
ca. 

En las últimas bienales de Pans se 
destacaron pintores que practican un 
retorno a una abstracción coloreada 
y que utilizan los patterns, debido a la 
repetición de 103 temas. A causa de 
i . lü^rtad. la fantasía y la invención 
de los artistas, «os cuadros invaden 
el muro y deforman ios elementos in-
sertos. En los que son considerados 
tanto las telas pintadas como los pe-
dazos de madera y los objetos extra-
ñas que son asociados. Es una co-
rriente muy-w» portante en e rancla. 
Italia. Alemania y en casi todos los 
países de Europa Occidental. 

Muchos artistas realizan ‘ ambien-
tes” Son muy pocos en Francia, de 
excelente calidad, menos célebres 
que Richard Lows. Hay artistas que 
practican el land att, un arte ' paisa-
jista'’ con medios concretos, una 
nueva ola se toma hacía la Imagen, 
como los alemanes y los italianos. 
Esta corriente “estampera’ com-
prende dos ramas: una puramente 
decorativa, de apariencia académica 

una generación de coleccionistas sa-
turados. Gas formas de arte difíciles, 
no son enteramente comprendidas 
por los compradores. Mientras que 
las obras que tienen un aire ingenuo 
(aunque no lo sean realmente) están 
más al alcance de un gran público. 

_Ud. citó dos excelentes pimores ve-
nezolanos tendencia cinetica. Soto 

y Crux Diez. Se constata tewfctón en la 
pintura kttinoarnerieona Jo videncia de ia 

contente figurativo. 

-En'la Bienal de 1977 presenta-
mos un gran panorama del arte en 
América Latina, acompañado con un 
audiovisual. En éste mostramos la 
evolución artística en función del pa-
sado. la tradición y la existencia de 
raza3 particulares a ese continente. 
En la última Bienal los países latino-
americanos estaban muy mal repre-
sentados. por carencia de espacio y 
quizás también por ia pesadez de ias 
administraciones culturales de cier-
tos países. Personalmente me gusta 
mucho el arte lumino-cineticxo. abs-
tracto. hard art -de acuerdo a la ter-
minología norteamericana— que se 
desarrolla en Venezuela, en Argenti-
na y en otros países. También hay 
corrientes, descendientes del impre-
sionismo, digamos paisajista, como 
también hay una corriente realista 
muy fuerte en América Latina, que 
comporta seguramente una parte de 
tradición, con alusiones íolk.oncas y 

esos cuadros mediocres parecían an- jj 
ches; otros superaban ei nivel i 
afiche, pero siempre estaban sujetos j 
a un contenido político. Ga segunda ¿ 
oía, después de 1963. fue hacer un . 
arte “no recuperable”, que ño pueda I 
transformarse en un objeto de co- j 
merciaiización y que el mercado no 
pueda usar: por ejemplo “ampien- j. 
tes” que se autodestruyen o que se | 
desarman despues de la exposición, jj 
Dos japoneses crean una obra y f¡ 
cuando se van. dejan ios objetos en I 
el lugar, oara que la obra sea des- y 
truida. Después del boss»»** 
empezó en iS63, vino ei bcay crt, en ei 1 
cual el creador se escenifica él mis- j 
mo como una obra artistica. Gtuua 
toda la gama de las expresiones: ou 
propio cuerpo, su voz, la musica y 
todos esos nuevos medios de comuiu-
cación. Ahora cada vez más se esta 
yendo a las mise-ai medias, es decir ei 
empieo de proyectores de diapositi-
vas video, sonido. Son muchas las 
creaciones en video, en body art y ac-
tualmente en la dimension sonora. * 
ésta tiene ia ventaja de sacar prove-
cho de la Invención del cassette, que 
es un medio de comunicación «'cono-
mico. ligero y que se puede transpor-
tar con facilidad. 

Es cierto que la concepción del 
arte puramente decorativo, desuña-
do a adomar las mansiones o even-
tualmente los apartamentos burgue-
ses, tiende a desaparecer. ¡li^-


