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John Davies: ”För sista gangen”. 1972. Grupp med fyra figurer i naturlig storlek. 

Konstnársrollen ifrágasatt 
EPTER UTFLYKTEN till 

Bois de Vincennes for tvâ âr 
sedan har "Ungdomsbiennalen" 
i Paris flyttat tillbaka till Mo-
derna museet vid Avenue Pré-
sident Wilson. I âr disponerar 
8e biennale de Paris lokaler i 
bade Musée (l’Art Moderne de 
la ville de Paris och Musée Na-
tional d’Art Moderne. 

Ett centrait tema i utstall-
ningen ansias redan pâ den 
pomposa gârden mellan musei-
flyglarna. Mellan betongpela,r-
na hánger vackert vavda mat-
tor, som pâ tork, av den ru-
manska konstnárinnan Ana 
Lupas. Dei-as framlingskap i 
den har omgivningen ár totalt. 
Men i kataíogen avbildar hon 
dem hangande i ett landskap 
och kallar de i vinden fladd-
rande mattorna en symbol fòr 
freden. Symbolen, i sin ratta 
mil,¡o, verkar lika enkel som 
válfunnen. Det vackra hantver-
ket och formens renhet i Lupas 
mattor sánde en hálsning ge-
nomi decenniema tilt landsman-
nen Bráncusi som levde i dub-
bel exil i Paris, i exil bade 
fian Rumánien och det parisis-
ka konstlivet. 

Langre in pâ gârden ligger 
en del material som inger osa-
kerhet om dar pâgâr nâgot 
slags byggnadsarbete eller om 
det tir konstverk. Dar finns ett 
hundratal járnvágssliprar, ett 
rostigt jàrnròr och en gigantisk 
gummibanderoll som hànger 
mellan husflyglarna. Inga 
"etiketter” skingrar âskâdarens 
osakerhet. 

Avsedd osakerhet 
Att framkalla den osàkerhe-

ten àr uppenbarligen en del av 
avsikten med verket. Den ar 
ett résultat av de señaste ârens 
strâvan frân konstnarerna att 
framstàlla sig sjâlva som leve-
rantorer av ett material snara-
re an fârdiga pâstâenden. Var 
grànsen sedan gâr for ett sa 
fullstândigt uppgivande av den 
egna personligheten att "mate-
rialet” blir likgiltigt âr till stor 
del âmnet for den diskussion 
som fortlopande fors áv den 
nya generation "konceptuella 
konstnâi’er” som biennalen in-
nehâller manga exempel pâ. 

"Materialet” pâ gârden hade 
levererats av japanerna Kishio 
Suga och Noboru Takayama. 
Liksom hos deras sydkoreanska 
kolleger kan man mârka hur 
de har stod i en zenbuddistisk 
tradition. Men dar den zenbud-
distiska trâdgârden med sin 
vâlki’attade sand och sina om-
sorgsfullt utplacerade klipp-
block var ett kontemplations-
objekt uttryckande naturens 
fullándning, visar dessa nya 
verk ett rubbat fòrtroende tili 
det fullàndade och nyalstrande 
i naturen. 

Samtidens vâxande ekolo-
giska problem sàtter sina spâr i 
mànga av de konceptuella ver-
ken. Det gàller aven islënning-
en Sigurdur Gudmundsson som 
bland annat lâter vindriktning-
en utforma hans skulpturer pâ 
den islândska heden. 

Annars âr det mânga konst-
nârer som fòrsòker losa, eller 
snarare undfly, de problem 

som konstnársrollen ger dem 
genom att âgna sig ât renodlad 
dokumentation. Det mest he-
roiska forsoket i den vâgen âr 
Ahne och Patrick Poiriers sjut-
tio kvadratmeter stora modell 
av Ostia Antica, resultatet av 
over ett ârs arbete. Frâgan âr 
bara vad de gjort mer an att 
de framstàllt ett âskâdligt un-
dervisningsmaterial fòr en ar-
keologisk institution. 

Stillsam ironi 
For tvâ ungerska konstnârer 

stâller sig problemet nâgot an-
norlunda: Tamas Stjauby de-
klarerar att ”allt som âr forbju-
det àr konst”, och hans lands-
man Peter Legendy forklarar 
"appellkonsten” som ett nod-
vàndigt ont sâ lange den indivi-
duella moralen fòrtrycks av 
den institutionaliserade mak-
ten. 

Det fanns i Legendys mani-
fest en stillsam ironi som bor 
ha trâffat den femton konstnâ-
rer starka gruppen Düsseldor-
fer Szene. Den bredde ut sig i 
ett kofisUïïltîonssamKâlIëts kit-
schiga sjàlvâckel pâ ett sâtt 
som var bade kokett och foga 
konstruktivt. 

Det politiskt tydligaste konst-
verket pâ utstàllningen var 
annars den chilenska gruppen 
Brigada Ramona Parras frân-
varo. I katalogen presenterade 
de sig med nâgra bilder av si-
na aktiviteter ute i stadsmiljon 
och en strof ur Nerudas "Can-
to general”. 

Om biennalen fòr tvâ âr se-
dan starkt betonade den foto-
grafiska realismen, sâ har den 
nu i stàllet undvikits helt. 
(Den nya arbetsordningen, 
med en central kommitté som 
sovrar bland de insànda fòrsla-
gen i stàllet fòr av respektive 
nationer utvalda kollektioner, 
gòr utstàllningen overskâdli-
gare och mer tematisk men 
ocksâ konstpolitiskt effektiva-
re.) Den realism som nu visas 
àr mer riktad, ett fortsàttande 

av Oldenburgs och Kienholz 
vagar. Kanadensaren Mark 
Prent tycks vid fòrsta ògon-
kastet gòra om Oldenburgs 
skyltdiskar med imiterade mat-
varor, men ett nârmare betrak-
tande visar att hans slakteribu-
tik endast lampar sig fòr kan-
nibaler. Chocken àr hâftig men 
lâmnar bara efter sig ett lâng-
samt ebbande àckel. 

Dockor med mask 
Engelsmahnen John Davies 

gòr dockor. i naturlig storlek, 
klâdda i riktiga klâder och fòr-
sedda med masker ibland hàm-
tade ur verkliga livet och 
ibland ur nagon glâdjelos mas-
kerad. Han arrangerai- figurer-
na i fortâtade situationer dàr 
kànslor som ràdslâ, osàkerhet, 
òversitteri och underlàgsenhet 
skildras med den yttersta kâns-
lighet. Det âr en konst rik pâ 
psykologiska och sociologiska 
nyanser och fòrmodligen det 
ìntressantaste som gjorts i gen-
ren sedan Kienholz tidiga verk. 

Greken Georges Touzenis 
gòr montage av kalligrafiskt 
Vackra blad ur sina anteçk-
ningsbocker som alla handlar 
om hans forhâllande till kons-
teri i det fòrflutna och saniti-
den. Det âr en "Journal over 
min konstnârliga omskolning’. 
En stor del av anteckningarna. 
gàller hans forhâllande till 
vtan och det monokroma mâle-
riet. Mânga av hans referenser 
gàller Yves Klein och Brice 
M'arden, vilken stâller ut sina 
tankar kring den bemâlade 
ytan i Galerie Yvon Lambert. 

Touzenis och Marden med 
sina funderingar kring "rent 
màleri" àr lànkar till dem soin 
praktiserar det. Biennalen visar 
ett flertal exempel pâ att mata-
re som Barnett Newman, Mark 
Rothko och Ad Reinhardt, av 
vilka stora minnesutstâllningar 
turnerat i vârlden de señaste 
tvâ âren, borjat sâtta spâr hos 
en yngre generation. Mâlarna 
Jake Bei-thot och Louis Cane 

lever ut bâde fârg och format 
pâ ett sâtt som visai- att de inte 
delar koneeptualisternas reser-
vationer infoi- det sinnliga i 
konsten. Cane mâlar pâ stora 
ospânda dukar som viker sig 
ut i rummet och fòrandrar dess 
karaktâr med sina luddiga ytor 
i varma fërger, medan Berthot 
immaterialiserar ytan pâ ett 
sâtt som kommer nâra Rothko. 

Tribut till tystnaden 
Ett slags uppgòrelse med det 

egna konstnàrskapet som resul-
terat i en ren och vacker form 
visar italienaren Mâttiacci i 
Galerie Iolas. Pâ golvet ligger 
en hòg bòcker gjutna i alumi-
nium, omòjliga att òppna, utan 
budskap till vârlden. Framfbi-
en spegel erbjuds âskâdaren en 
mask fòrestàllande konstnârens 
eget ansikte. I spegelns virtuel-
la rum ser man sig sjâlv mas-
kerad till kon'stnàren. Pâ en 
stol vid ett bord, bâda gjutna i 
aluminium, sitter konstnâren 
sjâlv med ett bandage som tàc-
ker ògon, òron, nâsa och mun. 
I ena handen hâller han en 
gravyrnâl . som gòr ròrelser 
over en oròrd kopparplât. Mat-
tiacci tystar historien och stàn-
ger av omvàrlden fòr att fâ tid 
att iaktta sig sjâlv. Nàr bullret 
àr som stòrst ger han sin tribut 
till tystnaden i en ovanligt vai 
genomfòrd utstallning. 

Sâ lange det finns konstnâ-
rer som fortsàtter att pressa 
och òverskrida de traditionella 
grànserna fòr konstnàrskapet 
kommer det ocksâ att gòras 
konstverk vârda vârt intresse. 
Det ifrâgasàttande av konst-
nársrollen som i dag tycks ak-
tuellare àn nàgonsin, jag bort-
ser dà frân de ofrànkomliga 
maneren, ár inte, som ofta pà-
stâtts, en patetisk dòdskamp i 
konsumtionssamhàllets margi-
nales Den ár i stàllet det pâ-
tagligaste belágget fòr att 
konstnarerna och deras verk 
kommer att oroa oss ytterligare 
ett tag framát. 

OLLE GRANATH 


