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Die zehnte Pariser Bien

L
gen at
\Ic-in‘ und m

:1(1{ hstilisie
igen Jahren auf m(‘-
onnen. Inzwischen
und ihrer hfelger allzuviel
f, und was einmal zur kri
-t-_'\v'y't_]q,
bedenklich d

>n, ohne dI“lelw.O‘lh
lig mit Photos art

und mehr ei selbstbes .L1|-_-'un_L;srm1:.im+ Platz.

Selbstl irung durch Beobachtung kann
1 Mitmenschen kein
nur noch sich, de-

e0 111‘4{! }"ho.u

10togr d.)hmt hat, die Selbstpho-
mera in die Aufnahmen von der
unter der Briicke eingeklebt; auf

d alle U' nung zur Welt, a
lommen a auf d e

]z tztlich mlb\

scheint.

Iollenkreis, beschddigte Zeit

Kennzeichnen Photoserien heute eine verbrei-
tete psychische Situation, so spiegelt auch der
reich von ,,Performance" diesen Zustand: Der
J;.‘,J;smn‘ I-’L(m ai Hori saB am Eroffnungstag in
i -!uf d&m Boc!c-n. in einem dunk-
n der Bar, mit weill
henem wie eine “l.L.-I\c wirkenden Ge-
and ein Tonbandgerit, unver-
idliche 1,.1[1‘[‘ verbreitend. Hori hatie eine
tung in der Hand und sprach — vermutlich
Zahlen — gegen dieses Tonband an. Auch in die-
monstr: n, dieser ,,Performance”, der
geschlessene Kreis. Es \.nl-:t wie eine Neuauf-
lage der ,,Geschlossenen Gesellschaft", nur in
liesem Fal egeniiber der Technik, ein
Jngehortsein, das die Stimme
3 5] he wrend des mehrere Stunden
dauernden Auftritts verschliB.

r Kiinstler

{i'.-'” Al *f riir 3, I!IiL
ipiel die G litdt und
..f."-.siut:h-
tions* von * nnq i'-',n—
gagement und ést
als die Objekte,
auslost.
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Zeit der schopferischen Pause

?ic 10. Pariser Biennale

Paris
T Piennale findet di
zum zel n Male statt. Als f,:,umiu:‘rr
ux’ sollle sie anfangs der europadi
.|'|"i('h franzdsischen Kunst den Riicke
gegent der amerikanischen
derung. W]mhl geriet sie wegen diese
gung und der folkloristischen Selbstdar-
sozialistischer Linder sowie der Drit-
n \ v.l in eine Identititskrise, die um 1970
Ste I.Tlst[’"dﬂ(.f”llll‘f aufgefangen

i X
rges Boudaille Auswahl
keit und Objektivitit sind da-

auch die Qualitidt?

Die I']'ri(_!\‘ sh_--l! sich d Im Jahr
der 6. documenta ist die Par + Veranstal-
tung kritischen Vergleichen ausgesetzt. Der
iberall aren schopferischen Verlang
mung h wohl nur bei Feinstein-

ellung der Beobachtungsinstrumente nodh

»n abgewinnen, Diesem Anspruch aber
Kommission nicht gewachsen, da sie
espondentenberichten am griine

i hldge auswihit, statt Fachleute
in r‘1 teliers zu schicken.

So ordnen sich die 120 Kiinstler, welche
zur Jubildumsausstellung auf beide Hauser
des Musée d'Art moderne verteilt wurden,
i Kategorien st ein un-

der Ma-
lerei, B, W keinen Konsensus

(;{:hnr.c:'.-m- Assen : d Plastiken, neue

bung der Fotogra-
unaufhaltsame Video-Kul-

LT

l(u Lhc'] Zirkus- und

chnt mq, Aquarell und
L,nrulmcm »s (Thomas Herbig, Winnewisser,
T'uri Werkner).

In unserer Periode des Tastens, des un-
sicheren Vor- und Zuriickgreifens hatte die
thematische Anordnung in Kassel ihr Gutes.
Die Inszenierung, das Denken in Rdumen,
das Showhafte, alles was man der documenta
angekreidet Jmt fehlen in Paris schmerzlich;

s forcierte Sichtbarkeit. Zwei

Beispiele: Noriyuki Haraquchi hat auf der
nnale seinen Altdlspiegel in leichter Aban-
ung Wiederholt, allerdings ohne die zwin- |
gende Klaustrophobie des Turmzimmers im|

der modernen Kunst

Mw:.r un Frider |<|.mum Dort hatte Dorothee
ron \‘flmllum‘ nur einen D ang zur Ver-
iisqm‘;r_[, d tuation zte
n nun leuchtet das Ve
ahme — von € m Fac

1 in Wolfenbiittel — wviel besser ein,
indem sich die Flichen zwischen den Balken
zu einem nicht mehr architektonisch determi-
nierten Bildmuster ordnen.

Ohnehin ergeben sich Schwierigkeiten bei
der Vermittlung, da vieles heute nur ang
deutet, nicht ausformuliert ist, Oder es h
gen nur Hinweise, F\rmtd 28] s.mu\m.f‘n
an der Wand, wahrend
Aktionen oder plastischen \_U\Iuhmnqcn an-
derswo stattfinden. Das ist, wie wenn der
Konzertbesucher h mit dem Programm zu- |

; en mub, att die Musik zu horen.

» der Malerei ist trotz oder gerade
ingung evident. Ob
stanalytisch, farbpuristisch oder mneuly-

h: Peinture funktioniert derzeit im ie

dsland. Um so vitaler die von Kinstlern
erkundete Fotografie. Das Gros der Arbei-
ten kr um Irrefiihrungen durch fotoc

| fische Manipulationen: Kuppel, der Korea
| Chong, Eve Sonneman, vor allem die Seque

zen von John liard und Robert Cummir
elwirkung Malerei-Video dem
~.11|v.t Hiepl;(‘n Partridge mi Coincidence
of Space”. Auf finfzehn M .l&r'l!nhﬂn neben- |
einander sieht man Bilder eines stromenden |
schieden aufgenommen: und ein- |
qefirbt, oft in Gegenrichtung oder von oben
nach unten, mit th:-dlu.un Ausschnit-
ten von Sd und Ufersituatio-
T Diese Raum t-Dynamik erweitert un-
Wahrnehmung ins Schwi 1de.

: Beobadhitungen zum S Im Katalog
macht sich ein Japaner Geda dariiber,
weshalb aus Asien nur sein Land uml Stid-
korea verltreten ainc‘ Und Lateinameril u"
seine Sektion nach ei genen Vorstellungen be
gesteuert, i si von den Krite) N—‘F‘l
der Kommission nicht erfaft fiihite. Der Bei-
trag ist eher wvital als &sthetisch, im g.nzen
figurativ, kritisch und baro Es gibt also |
keine EHiniqung dariiber, was etwa S Welt- |
kunst* wire, weder thematisch noch formal.
Stellt man sich nicht Themen, wie in Ve-|
nedig, dann werden diese Probleme der Syn-
opsis und Synchronitdt in Zukunft inprer
schwerer zu bewdltigen sein (bS5 1.
November). GiintepMetken




