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Czwarte Miçdzynaro-
dowe Biennale mlode-
go malarstwa w Pary-
zu. Pierwsze — w 1959 
roku upamiçtnilo sie 

día nas sukcesem polskiego malar-
stwa i nagrodg przyznang Janowi 
Lebensteinowi. Byi to okres roz-kwitu malarstwa materii i malar-
stwa informel. Od tego czasu wiele 
siç zmienilo i -— jesli mozna wy-
snuwac ogólne wnioski na podstfa-
wie tego bardzo szerokiego ale we-
dlug róznych kryteriów zestawiane-
go przeglgdu mlodej twôrczosci — 
odeszla ona daleko od tego typu 
abstrakcji w plastyce. Wiçkszosc 
prac formuluje róznego rodzaju fi-
guratywnosc, szuka rozmaicie poj-
mowanego konkretu. Kraje odlegle 
od kulturalnych i cywilizacyjnych 
centrów uprawiajg nieraz figura-
tywnosô opartg na kubizujgcej czy 
innej . stylizacji. Kraje przodujgce 
holdujg modelom bardziej przekor-
nym — figuratywnosei makabrycz-
nej, majgcej najblizsze zwigzki z 
ekspresjonizmem, naiwnej — w sty-
lu twôrczosci amatorskiej i dzieciç-
cej, lub wreszcie figuratywnoáci za-
czerpniçtej z obrazôw technicznie 
powielanych — prasy, filmu, rekla-
my. Do tej listy mozna by jeszcze 
dodaô figuratywnosc majgcg coi 
wspólnego z surrealizmem, nazwij-
my to figuratywnoscig wizjonerskg 
i wreszcie poszukiwania nie tyle juz 
figur, co maksymalnej komkr'etnosci 
tworu plastycznego. Do nich zaliczyc 
nalezy wszelkie obecne na wysta-
wie przejawy op-art, niezbyt zresz-
tg liczne, moze dlatego, ze Stany 
Zjednoczone w wystawie nie uczest-

niczg. Kompozycje op-art obliczone 
na to, by widz je dotykal, uzywal, 
graî.z nimi i w nich uczestniczyl w 
prymitywny zresztg sposôb — sg 
bardzo odlegle od poczgtków 
abstrakcji geometrycznej, owych 
íntelektualnych wzofôw opromienio-
nych odwagç i godnoscig rezygnacji 
z przedmiotu. 

Tak wiçc na podstawie ekspona-
tôw Biennale mozna by wyrysowad 

-wielkg; obejmujgcg caly éwiat ma-
PC postçpu i zacofania w przyjmo-
wanìu modnych kierunków w pla-
styce wspôlczesnej. Jezeli takg ma-
pç ustanowimy — dojdziemy do 
wniosków socjologicznie ciekawych, 
choc dose oczywistych. Na przy-
klad Polska zajmie na niej pozycjç 
bardziej zaawansowang niz np. Bul-
garia, Liban czy Guatemala, ale za-
cofang w stosunku do Jugoslawii 
czy Czechoslowacji. Glaz, Gòra, Lis 
czy Mozejko umiejg malowae we-
dîug przyjctego w Polsce tonu — 
nie za bardzo brutalnie, kultural-
rtie, pomysly i kolory stonowane. 
Jedyniç . w kompozycji „Noc àw. 
Bartlomieja” Buckiego jest cos mlo-
dego, choc moze to niewiele wiccej 
niz zart. Istotne jest to, ze obrazy 
polskich malarzy nie wylamujg sic 
z kryteriów pasujgcych do calosci 
wystawy — to znaczy oceniajgcych 
raezej pomyslowosc i szybkosc reak-
cji na micdzynarodowe nowosci — 
niz twórczosè wlasng. Gdyby tak 
nie bylo, gdyby w przyjctej przez 
mlodych malarzy z Polski konwen-
cji czy konwencjach zawarte bylo 
autentyczne malarstwo — nie by 
nas nie obehodzily owe kryteria na-
dgzania czy nienadgzania za tym, 
co sic dzieje gdzie indziej, Niestety 

tak nie jest. Zresztq momentôw 
przerwania owej atmosfery meczu 
sportowego jest na Biennale bardzo 
niewiele — wyîomu dokonuje np.: 
twórczoáé mlodego rzezbiarza fran-
cuskiego Michela Charpentier, jed-
nego z laureatów poprzedniego 
Biennale, który uezezony teraz zo-
stal wickszym przeglgdem swych 
prac. Sg to rzezby w tradycji Ger-
maine Richier i Cezara, ale juz ope-
rujgce wlasnym zdaniem twôrczym. 

Podejmujgc wicc role sprawo-
zdawcy z meczu omówimy najpierw 
reprezentaeje krajôw nam pokrew-
nych. Ekipa czechoslowacka wystc-
puje w barwaeh unowoczeânionego 
surrealizmu — a wiec nurtu, który 
zapuscil niegdys wlasne korzenie w 
tvm kraju; Aies Vesely rzezbi a 
raezej odlewa w zelazie krzesla-
trony stylowe i obrosnicte kawal-
kami materii, która skapuje z jego 
przedmiotowych ksztaltów, lub ster-
czy do góry szpikulcami wzbrania-
jgcymi siadanie. Malarz Bendrich 
Dlouhy otrzymal jedng z licznych 
zresztg nagród za swoje kompozycje 
rysowane tuszem na bialym, grun-
towanym plótnie. W siée cieniutkich 
jak pajeczyna kresek rysujgcych ja-
kgs fantastyczng przestrzeñ i archi-
tekturc wklejane sg przedmioty w 
bialo-szarej tonaeji, kawalki pile-
czek pingpongowych, figurki-kapla-
ni malych misteriów. 

Vladimir Velickovic — nagrodzo-
ny malarz jugoslowiañski — tworzy 
duze kompozycje olejne. W srodku 
jasnego plótna tworzy siç klgb roz-
lanej i rozmazanej farby, która wy-
brzusza siç gdzieniegdzie jakby fra-
gmentami ciala, patrzy kalekimi 
oezami. 0£>rócz straszydel Velickovi-
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ca — bo tak sic te kompozycje na-
zywajg — Jugoslowianie pokazujg 
swojg odmianç pop-artu i jakies 
zgeometryzowane struktury-ukla-
danki, zawsze odlegle od doktry-
nalnego rozumienia danego nurtu, 
zawsze dekoracyjne i ladne. 

Niektôre kraje pokazujg zestawy 
monolityezne artystów reprezentujg-
cych jeden kierunek. Zestawy takie 
rzucajg sic w oezy i pozostajg w pa-
miçci po obejrzeniu tak ogromnej 
ekspozy.cji, ale nie mozna okreslic, w 
jakim stosunku ten nurt pozostaje 
do twôrczosci innych mlodych arty-
stów danego kraju. Na przyklad 
Anglicy pokazujg wylgcznie pop-
art. Kompozycje duze, z dobrze za-
komponowang przestrzenig, o srod-
kach prostych, oszczçdnych. Narra-
cja. typu komiksowego wprowadzana 
jest rzadko i z umiarem, tak ze 
czesto kompozycje te stajg sic 
geometrycznymi ukladami. Podobne 
wrazenie st-arza ekspozycja nie-, 

miecka. Jest jeszcze zimniejsza w 
wyrazie i jeszcze bardziej bezludna. 
W wygrodzonej czçsci sali mieszczg 
sic rzezby Heinz Macka — alumi-
nium, szklo, plastik. Obok — nagro-
dzone kompozycje Gunthera Uecke-
ra. Biale plótno, bialy stól, krzeslo 
—’porosnicte sierscig bialych gwo¿-
dzi. Te nutç przekory wprowadzong 
do áwiata techniki i jej tworów po-
dejmuje Konrad Klapheck w cyklu 
obrazôw bçdgcych portretami ma-
szyn do pisania. Italia i Hiszpania 
pokazaly kompozycje na ogól figu-
ratywne, które nie stanowig zadnej 
propozycji, tak ze nie sposôb ich 
zapamiçtaô. Podobnie artysci ja-
poñscy zdajg sic odpoczywac po 
okresie swietnosci, jaki osiggnçli 
wnoszgc wlasne tradycje do nurtu 
malarstwa informel. Ale i w poka-
zanym na obeenym Biennale zesta-
wie" prac ocenic mozna bogaetwo 
tych tradycji i elastycznosó artystów 
japoñskich, którzy do nurtów przy-
chodzgcych z Zachodu zawsze po-
trafig dodac wlasne zdanie. Na 
przyklad nagrodzony na wystawie 
malarz Shoichiro Mori pokazuje 
cykl kompozycji — mozaikowe 
uklady drobnych form o nasyco-
nych, mienigcych sic barwach, któ-
re odbiera siç podobnie, jak sztukç 
wizualng op-art, a jednoczesnie czu-
je siç w nich tradycjç japoñskiego 
drzeworytu, wycinanki, motywów 
dekoracyjnych na tkaninach. Stwier-
dzajgc to przypominamy, ze obra-
lismy taki punkt widzenia na wy-
stawç, jaki wystawa sama narzuca 
zwiedzajgcym. Z tego punktu wi-
dzenia wysilek artystów japoñskich 
nabiera wartosci jako sprawne da-
wanie sobie rady z nowymi sygna-

lami, jakie dochodza z miedzynaru-
dowej gieldy sztuki. 

Pozostaje jeszcze ekspozycja fran-
cuska, zajmujgca oddzielne pietro. 
Wobec niej mozna ustosunkowaó sie 
dwojako: albo napisac osobng, ob-
szerng recenzjç, omawiajgcg nal 
pierwszym miejscu sposób zorgani-
zowania wystawy i kryteria wy-
boru prac, albo pomingc jg milcze-
niem, jako pozbawiong jakiejkol-
wiek oryginalnosci zarówno w sto-
sunku do sztuki innych krajów, 
jak i do twôrczosci paryskich ar-
tystów majgcych wiçcej niz 35 lat. 
Jedna tylko uwaga nasuwa siç przy 
takim ogólnym spojrzeniu na eks-
pozycjç francuskg: w wiçkszosci sgl 
to prace malowane farbami olejny-
mi na plótnie. Stwarza to atmosfe-
re umiaru — godng tak dlugo-
wiecznej stolicy sztuki, jska jest 
Paryz. 

Przeciçtny wùek artystów wysta-
wiajgcych swe prace na IV Bien-
naie _ 30—32 lata. Wielu urodzilo 
siç juz po wybuchu wojny, niektó-
rzy w momencie jej zakoñczenia. 
Chcialoby siç wiçc zakonczyc_ te re-
cenzjç wyrazeniem nadziei, ze nie-
zbyt udane poczgtki nie przesadza-
jg o calosci drogi itd. itd... Nagle, 
poprzez odlegle skojarzenie, stançlal 
mi przed oezami twórczosc Walde-
mara Cwenarskiego, który umarll 
majgc 30 lat i w ciggu kilku zale-
dwie lat twôrczosci potrafil zaw-
rzec w niej tyle sztuki, ile tylko 
bylo mozliwe. Wobec tego przy-
pomnienia nie chce mi siç juz uda-
wae, ze Biennale bylo interesujgce, 
ani w jakikolwiek sposób uspra-
wiedliwiac wystawiajgcych swe 
prace artystów, 


