
POLOGNE 

Paryskie Biennale 
po raz dziewiaty 

(Rozmowa z Delegatem Generalnym Bien-
nale — Georges Boudaille’em) 

Sztuka: — Paryskie Biennale Mlodych nie mialo 
w ostatnich latach w Polsce zbyl dobrej prasy. Naj-
ostrzej zbesziano je vv 1971 r. kiedy to publicznosc 
odwiedzajqca tlumnie Parc Floral w Vincennes, 
gdziejodbywala siç wówczas impreza, nie zauwazyla 
stojqcego skromnie z bokn komisarza polskiej ek-
spozycji przedstawiajqcego w sposôb nie narzuca-
jacy siç tekç grafik znanych artystów krakowskich. 
Do wspôlnej rejleksji z widzami, która byla ce lem 
lego wystçpu — nie doszlo. W zwiqzku z tym, nie-
ktôrzy zaczçli uwazac u nas Biennale za imprezç 
nie calkiem powaznq... 
Boudaille: — Slowo sprostowania. Polskie grafiki 
dosyc siç wówczas podobaly, najlepszy dowód — 
wiele z nich ukradziono. Ale istotnie, polska ek-
spozycja rozminela siç z idea tamtej imprezy, ktô-
ra usilowalem wytlumaczyc komisarzom narodo-
wym. Czulismy wtedy bardzo wyraznie, ze Biennale 
musi siç zmienic, jesli nadal pragniemy realizowac 
jego cele. Przypomnç, ze od samego poczatku Bien-
nale Paryskie przeznaczone bylo dia mlodych. 
Ustalilismy, oczywiscie w sposôb arbitralny, gra-
nicç wieku czestników — 35 lat. Na poczatku, 
rzecz jasna, wiçkszosc artystów wystawiajacych na 
Biennale miala 34 i pòl roku, ale obecnie przeciçtna 
wieku znacznie siç obnizyla i wynosi 25-30 lat. 
Chcemy przedstawiac sztukç, która podejmuje pew-
ne ryzyko, sztukç eksperymentalna, poszukujaca 
Biennale pragnie byc manifestacja artystów, którzy 
ida najdalej w swoich poszukiwaniach. Stawiamy 
na to, co jest przyszloscia w sztuce. Do tej konklu-
zji doprowadzily nas dotychczasowe edycje Bien-
nale. Wystarczy przejrzec liste naszych uczestni-
ków z ubieglych lat. Dzis w sztuce swiatowej licza 
siç ci, którzy kiedys podjçli najwiçksze ryzyko i od-
cieli siç od form uprawianych przez wiçkszosc swo-
ich rówiesników. Agam, Rauschenberg na Biennale 
w 1959 r., Alechinsky. Hockney w 1961 r.. Arroyo. 
Camacho, Jones w 1963 r., Boltanski, Demarco 
w 1965 r.. Malaval w 1967 r. — to byla sztuka zu-
pelnie niepowazna, malo kto bral tych artystów na 
serio. Pierwotna formula Biennale, z jej wieloma 
podzialami, zupelnie sztucznymi, przede wszystkim 
na ekspozycje narodowe, a w ich ramach na trady-
cyjne dyscypliny: malarstwo, rzezbç, grafike itd. 
wydala nam siç nie do utrzymania w epoce charak-
teryzujacej siç zanikiem róznic narodowych w sztu-
ce swiatowej i wzajemnym przenikaniem siç srod-
ków wyrazu artystycznego. Dlatego tez w 1971 r. 
prosilem komisarzy ekspozycji narodowych o przed-
stawienie na Biennale dziel mlodych artystów re-
prezentujacych kierunki, które zdaniem Komisji 
Biennale byly wówczas najbardziej interesujace 
i odkrywcze: konceptualizm, hiperrealizm i to, 
co mozna by okreslic jako interwencje, dzialania 
artystów odbywajace siç poza tradycyjnymi miej-
scami sztuki. 
Sztuka: — Czy komisarze narodowi wzieli wów-
czas te sugestie pod uwage? 
Boudaille: — Niestety, ogromna wiçkszosc zupel-
nie je pominçla. Na 40 krajów reprezentowanych 
w Biennale 71, tylko 3-4 naprawdç wziçly udzial 
w imprezie. W calosci, ekspozycja miala niestety 
charakter bardzo niejednorodny i chaotyczny. Zmu-

silo to nas do przemyslenia raz jeszcze zasad Bien-
nale. Poczawszy od 1973 r. poczynilismy duze zmia-
ny w regulaminie, z których najwazniejsza to 
zniesienie reprezentacji narodowych. Biennale ma 
obecnie w róznych krajach swoich koresponden-
tów, krytykôw sztuki, dyrektorów muzeów, arty-
stów, ludzi zwiazanych z mlodij sztuka i za ich po-
srednictwem staramy siç dotrzec do tego, co jest 
najciekawsze w sztuce mlodych1. Oczywiscie poza 
kandydatami proponowanymi przez koresponden-
tów, kazdy artysta, który nie osiagnal limitu wieku, 
moze przyslac indywidualnie swoja dokumentacjç 
bezposrednio na adres Biennale. 
Sztuka: — Tyle tylko, ze nie bedzie miai wiele szans 
na znalezienie siç na nini, jako ze kazda sztuka, na-
wet najlepsza, wymaga obroñców... 
Boudaille: — Oczywiscie. Dlatego naszym drugim 
problemem jest sprawa skladu i dzialalnosci miç-
dzynarodowej komisji kwalifikacyjnej2. Staramy 
siç dobierac ludzi, dia których nie jest wazna na-
rodowosc artysty, ale nowosc, oryginalnosc forni, 
których uzywa. Sprawa wyboru kandydatów jest 
kwestia zaangazowania osobistego i kolektywne-
go, solidarnosci ludzi, którym na sztuce zalezy. 
Tylko w ten sposôb mozna stworzyc naprawdç wiel-
ka wystawç, wystawç propozycji, a nie pozycji. 
Sztuka: — Jednakze ,,otwartosc” formuly wydaje 
siç dose podejrzana. Odrzucacie np. z gôry mlodych 
artystów uprawiajqcych tradycyjne formy sztuki. 
Chcecie pokazywac tylko tych artystów, którzy idq 
najdalej vv swoich poszukiwaniach, a to juz prawie 
wyscig... 
Boudaille: — Jestesmy gotowi zaprosic mlodych 
artystów, którzy opowiadaja siç za tradycyjnymi 
formami, pod tym warunkiem jednak, ze robia to 
lepiej niz ich starsi koledzy, ze wnosza cos nowego. 
Jezeli natomiast sa równie doskonali jak ich po-
przednicy, wolimy poprzedników. Przychodzi do 
nas wielu mlodych ludzi, którzy maluja podobnie 
jak Hartung, Soulages, bardzo piçknie, ale po co? 
Sztuka: — Wiele siç môwi obecnie o zmierzchu 
czy trudnosciacli znanych swiatowych Biennale Sztu-
ki, w Wenecji czy Sao Paulo. Czy zmiany w regula-
minie paryskiej imprezy byly ràwniez konsekwencjq 
krytyki tamtych doswiadezen ? 
Boudaille: — Naturalnie. To, co odbywalo siç 
w Wenecji czy Sao Paulo przypominalo raezej 
wielkie targi miçdzynarodowe, na których kazdy 
kraj przedstawial swoje specjalnosci : maszyny do 
szycia, noze, zarówki itp. Efektem takiej koncep-
cji byly ekspozycje absolutnie niejednorodne, uka-
zujgce ogromne dysproporeje, peine dysonansów 
i kakofonii. Oczywiscie w tej masie zdarzaly siç 
takze rzeczy interesujace, ale jakby przypadkiem. 
Dia wystawiajacych z krajów kapitalistycznych do-
chodzilo poza tym wspólzawodnictwo handlowe: 
kto wiçcej sprzeda. W Wenecji, w pawilonach na-
rodowych rozne prywatne galerie przedstawialy 
swoich artystów jak towar. W srodowisku artystycz-
nym Paryza. a równiez w innych krajach, wiadomo 
bylo juz od dosyc dawna, ze Biennale weneckie go-
ni resztkami. Niektórzy starsi twórcy, pamietajacy 
czasy jego chwaly zgadzali siç jeszcze na to, by 
przedstawiano ich dziela oficjalnie w Wenecji. 
Ale mlodzi artysci francuscy, amerykañscy, szwedz-
cy uwazaliby to niemal za kompromitaejç swojej 
sztuki. A przeciez bez mlodych, kazda impreza 
artystyczna jest skazana na smierc. 
Sztuka: — Sztuki plastyczne byly istotnie nie-
obeene vv tym roku vv Wenecji. Trudno przewidziec 
czy Biennale weneckie odzyska vv przyszlosci dawnq 
pozycjç. Tymczasem vv Paryzu Biennale mlodych 
odbçdzie siç zgodnie z przewidywaniami od 19 wrze-
snia do 2 listopada br. Miçdzynarodowa komisja 
rozpatrzyla 750 kandydatur. Bylo to z pewnoscia 
nie/atwe zadanie? 
Boudaille: — Bardzo trudne. Bylo wiele ciekawych 
propozycji. Kazda kandydatura byla dyskuto-
wana dwa razy. Spieralismy siç zazarcie, a decyzje 
zapadaly wiçkszosciq glosów, nie bylo prawie 
jednomyslnosci. 

Sztuka : — Czy nie mozna bylo zaprosic wszystkich ? 
Boudaille: — Trudne pytanie. Nielatwo byloby 
nam znalezc lokal, który móglby pomiescic wszy-
stkie prace. Nawet gdybysmy znalezli odpowied-
nie miejsce, kazdy z artystów móglby przedstawic 
najwyzej jedna praee. Dla mlodych, nieznanych 
zupelnie artystów to o wiele za malo. Chcemy, by 
ich zauwazono, oceniono na podstawie pewnej ca-
losci dokonañ, dlatego tez staramy siç, zeby kazdy 
z nich otrzymal osobne miejsce, scianç, czy nawet 
cala sale Musielismy sie zatem zdecydowac na 
wybór, starajac sie wyposrodkowac pomiçdzy gu-
stami poszczególnych czlonków komisji. Zapro-
silismy okolo stu artystów, w tym dwóch z Polski3. 
Sztuka: — Czy móglby Pan powiedziec najogôhtiej 
czym charakter yzuje siç sztuka mlodych vv 1975 r.? 
Boudaille: — Róznice narodowe stj zupelnie nie-
widoezne, poza nielicznymi i dosyc bezbarwnymi 
próbami nawiazania do sztuki ludowej czy naiwnej. 
Ogôlnie rzecz biorac, sztuka mlodych stala siç 
bardziej kameralna, osobista. Obserwujç odejscie 
od tematyki politycznej, zerwanie ze sztuka kon-
testaeji. W pracach mlodych widoczny jest zwrot 
ku sobie, ku aspektom autobiograficznym. 
Sztuka: — Czy jest Pan vv pelni zadowolony z obec-
nego ksztaltu Biennale? 
Boudaille: — Myslç, ze wiele by jeszcze mozna 
zmienic, ulepszyc Staramy siç, by indywidualne 
gusty poszczególnych krytykôw — czlonków ko-
misji. którzy sg uznanymi znawcami sztuki awan-
gardowej, nie narzuealy jednak stylu calosci. Zgod-
nie z naszym dotychczasowym regulaminem, jedna 
trzecia skladu komisji ulega zmianie, ale w przysz-
losci bçdziemy chcieli, by dwie trzecie skladu bylo 
wymienialne. Uwazam takze, iz krgg naszych 
korespondentów jest zbyt wqski, ze nie docieramy 
do wielu artystów z krajów Azji i Ameryki Laciñ-
skiej. W tym roku uczynilismy juz pewien wysiiek 
w tym kierunku zapraszajtic do udzialu w Biennale, 
w ramach osobnej wystawy, mlodych malarzy jed-
nej z wsi chiñskich, odkrytych przez malarza 
Zao-Wou-ki w czasie jego niedawnej wizyty w 
Chiñskiej Republice Ludowej. Myslç równiez, ze 
nie wszyscy nasi korespondenci dokladaja dosta-
tecznych wysilków w celu poszukiwania nowych 
twórców. Nasze starania maja jeden cel. Chcemy, 
by nastçpne Biennale pokazalo jeszcze odwazniej-
sjæ próby mlodych artystów, by stalo siç wielkim 
làboratorium poszukiwania nowych form wyrazu 
artystycznego. 
Sztuka: — Czy spodziewa siç Pan. ze Biennale 75 
wywola podobne zainteresowanie jak poprzednie 
imprezy? Czy nie obserwuje Pan pewnego znuze-
nia sztukq, a vv szczególnosci sztukq awangardowq? 
Boudail.e: — Wprost przeciwnie, obserwujç wzrost 
zainteresowania sztuícami plastycznymi. 
Sztuka : — Czy jest Pan szezery, czy moie jest to 
raezej wyraz optymizmu, powiedzmy — zadowo-
wego ? 
Boudaille: — Môwiç zupelnie szezerze. Widzowie 
szukajç i znajduj^ w dziele sztuki kontakt z innym 
czlowiekiem. Dzielo sztuki stanowi formç naj-
bardziej indywidualnego wyrazu. Widz znajduje 
siç sam na sam z dzielem drugiego czlowieka. 
Jeden czlowiek przemawia do drugiego za posred-
nietwem dziela. Jedynie sztuki plastyczne stwarzaja 
mozliwosc takiego najbardziej intymnego dialogu 
widz-twórca, i dlatego nie wierzç ani w kryzys 
sztuki, ani w kryzys percepcji sztuki. 

Rozmowe przeprowadzila : Joanna Skoczylas 

1. Polskimi korespondentami IX Biennale byli: 
Janusz Bogucki, Wieslaw Borowski, Andrzej Tu-
rowski, Olgierd Truszyñski z Warszawy; Andrzej 
Lachowicz z Wroclawia. 
2. Ze strony polskiej w pracach miçdzynarodowej 
komisji uczestniczyl Ryszard Stanislawski, dy-
rektor Muzeum Sztuki w Lodzi. 
3. Miçhal Bogucki i Krzysztof Wodiczko z War-
szawy oraz Natalia Lach-Lachowicz z Wroclawia. 
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