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Kinesiskt bondemâleri och 
vaster/andsk sjalvbespegling 
B i e n n a l e 

INGEMAR LECKIUS skriver 

om Parisbiennalen, som 

râknas som den vikfigasfe 

internationella manifesta-

îionen av ung, avanfgard-

istisk konst. 

T VA VÂRLDAR mots pâ den 9:e 
biennalen i Paris. Mitt i det 

sedvanliga uppbâdet av ung, in-
ternationell avantgardekonst har 
man berett plats for ett rikt urval 
kinesiskt bondemâleri. Det ar for 
âskâdaren en bâde fôrvirrande och 
lârorik konfrontation. 

Det var 1958, Det Stora Sprângeta 
âr, som man i Houshiendistriktet 
fick impulsen att satta konstnárli-
ga verktyg i handerna pâ vanliga 
mânniskor. Lokala partisekreterare, 
lârare och bònder satte i gâng 
med att berátta om livet i sina 
byar, att spegla och eamtidigt in-
spirera den djupgâende samhalls-
omvandling som ágde rum dar. Det 
hela utvecklades sâ smâningom 
till en verklig massròrelse. 

DET ÂR SVART att inte bli be-
tagen av dessa naiva bilder. Den 
revolutionára hanfòrelsen ger en 
fòrunderlig flykt ât allting: att 
bygga vagar tycks gâ lika làtt som 
att plocka lotusblommor. Det be-
tyder inte att manniskorna heroi-
seras pâ det litet stereotypa satt 
som ár vanligt t ex i kinesiska pro-
pagandaaffischer. Houshienmâlar-
na behâller den vardagliga, realis-
tiska dimensionen aven nar de ut-
trycker arbetets poesi. 

Tva bilder pa utstállningen som tir varandras absoluta motsats: till vonster: Yang Tche-hsien, en av de be-
ròmda bondemàlarna fràn Houshiendistriktet. Till hòger: Luciano Castelli: "S¡alvportriitt tagna med sialv-
utlosare (1975)”. 

Dâremot anfortror de oss inte 
sina inre konflikter, sina religiosa 
problem, sin dòdsàngest, hela den 
tillvarons nattsida som ju màste 
finnas aven for manniskorna i Ri-
na. Den tycks vara utestangd fràn 
konsten. 

Houshienmâlarna har forblivit 
folkartister, halvt anonyma och 
opersonliga, men de har i stallet 
skapat en sorts kollektiv sarart. 
Deras stil kânnetecknas av en 
pedagogisk tydlighet, ofta ett fà-
gelperspektiv som skanker over-
blick over bildernas myller, men 
ocksâ av en blommande kolorit 
och en dekorativ rytm. Rent konst-
narligt stàr val inte alla pâ sam-
ma nivâ, men mastarna isolerar 
sig inte fràn màngden, ar bara 
mer fôrsigkomna broder och syst-
rar. 

MODERNISIONS 

GEOGRAFI 
KINESERNA ár de enda som ut-

staller gemensamt pâ Parisbienna-
len, i ôvrigt har arrangorerna nu-
mera slopat alla nationsindelning-
ar. Och det inte utan fog. I nio 
fall av tio kan man omôjligt av-
gora om ett konstverk har tillkom-
mit 1 New York, Warszawa eller 
Tokyo. Har galler bara den moder-
nismens geografi vara grânser dras 
upp i Paris. 

De 123 konstnarer som framtra-
der pâ denna andra avdelning ut-
gòr en kaotisk mângfald, en indi-
vidualisternas armé. De befinner sig 
ofta i konflikt med omvàrlden, 
deras verk ár ironiska, fulla av 
anfaktelser, undflyende eller ag-
gressiva. Hár ár det inte mork-
ret och splittringen som har for-
tràngts, som i Rina, utan tvàrtom 
ljuset och harmonin. 

MEN DET ÂR sallan som dessa 
unga konstnarer ròjer nâgot stòr-
re samhallsmedvetande. Darcy 
Lange fràn Nya Zeeland har gjort 
ett hedervart arbetsplatsreportage 
och engelsmannen Conrad Atkin-
son en liten expo om varldshung-
ern, det ár nástan allt. Inte heller 
finns det nâgon politisk protest-
konst, om man bortser fràn den li-
tet tafatt symboliska gesten att 
slacka ljuset pâ utstállningen fem 
minuter varje dag som en reak-
tion mot avráttningarna i Spanien. 

Den mest iogonfallande tenden-
sen pâ ârets biennal ár flykten 
in i det privata, den ohòljda nar-
cissismen. Och det ár inte själens 
dománer man beskâdar i forsta 
hand, utan kroppens. "Body art” 

ár det senaste pâ avantgardemark-
naden. 

MANGA STÂLLER helt enkelt 
ut sin egen kropp, via fotografar 
eller gipsavgjutningar. Marina 
Abramovic frân Jugoslavien inre-
gistrerar vad som hánder med tien-
nes lemmar nár hon har fortárt 
antischizofrena medel. Osterrikis-
kan Friederike Pezold gor tusen-
tais detaljbilder av sin egen kropp, 
framfôr allt dess erogena zoner; 
konkreta utsnitt som till slut, pa-
radoxalt nog, blir ett slags abstrak-
ta tecken. Aven den nakna san-
ningen ár undflyende. 

TRANSYETIT 
BILDER 

DET VISAR ocksâ "transvestit-
konsten”, en variant av "body art” 
som bisarrt nog sárskilt frodas i 
det pryda Schweiz. Lángst i sina 
fôrsok att utmana den fôrstrôdde 
âskâdaren gâr Luciano Castelli, 
som bl a stáller ut en sorts sjálv-
pornografisk monter, dár hans 
portrátt som transvestit samsas 
med befjádrade skor, dockben och 
andra fetischer. Detta sátt att speg-
îa sig i sina intima tillhorigheter 
ár Castelli f ô inte ensam om. Det 
ár mânga pâ biennalen som ska-
par smâ museer over sig sjàlva. 

’’Jag finns!” ljuder ropet genom 
utstállningen, omsom kokett och 
ômsom desperat. Men ingen av 
d^ssa exhibitionister har samma 

elementára sjálvkánsla som de an-
spâkslosa kineserna. 

FORUTOM kroppskonsten ár de 
fiesta av de stròmningar som i 
alltmer frenetisk takt har avlost 
varandra under efterkrigstiden 
fôretrâdda pâ biennalen. Men det 
ár inte mycket som kánns vitali. 
Om man undantar videokonsten, 
som fortfarande práglas av re-
spektlos upptáckargládje, ár det 
snarast frâga om en avantgardis-
tisk utfòrsaljning. 

Hár finns en japansk popkonst-
nár som serieportrátterar — gis-
sa vem! — Marilyn Monroe. Och 
abstrakta konstnàrer som bara 
tycks vilja skapa en slâende signa-
tur: en mâlar alltid fem verti-
kala streck, en annan alltid stora, 
jâmngrâ ytor osv. Nâgra hôr vâl 
nármast till konceptkonsten, t ex 
den amerikanska som gor in-
vecklade ritningar till uppochned-
vánda pyramider och vertikala 
labyrinter. Andra ágnar sig ât 
happenings, avlossar fyrverkeri-
pjëser i en fâgelbur eller ”sâgar 
itu” en flod. 

DET SISTA kunde vara en Sym-
bol fòr avantgardekonstens van-
makt. 

Om denna biennal skall vara re-
presentativ fòr den unga konsten 
1975, sâ ár det illa stállt. Men det 
finns sëkert ocksâ en annorlunda. 
ny konst, utanfôr arrangoreptâs 
synfált, bâde i vást, ôst och den 
tredje världen. Ja, t o m i Paris... 


