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AMES ROSENQUIST fait
J actuellement sa premieére

exposition a Paris, Gale-
rie Tleana Sonnabend. Il est,
anx Elats-Unis, le plus ce-
lebre des pop artists et I'un
des anceétres du mouvement
puisqu'il  s'est affirmé dans
cette volg depuis... 1061, Le
pop art gslsion le voit, un fort
jeune mauwengent, mais qui a
déjag gpgmes: la  renommeée
internalropale. L'Ecole des
pop artists  anglais occupait
toute la salle britannique de
la Biennale de Paris 1063.
Troi¥ artists « pari-
siens » exposent celte semaine
Galerie Yvette Morin : Smerck,
Sanejouand, Chabaud sous le
titre général ;: Poulet 20 NF.
Qu'on l'aime ou qu'on ne
I'aime pas; le fait est 13, I'in-
vasion pop inévitable. 11 fau-
dra passer par le pop comme
on est passé.par linformel,
le tachisme, le nouveau rea-
lisme, Le pop art, c'est de
nouveau la vogue de Panec-
dote et du chromo chere a
I'époque surréaliste, Les jeu-
nes critiques surréalistes ne
s'y trompent pas qui saluent
la venue de James Rosen-
quist 4 Paris comme un évé-
nement. José Pierre le com-
pare a Magritte et Edouard
Jaguer claironne: « Désor-
mais, la traversée du miroir
magrittien: passe par ce Nia-
gara d’'images: la peinture
de James Rosenquist. »

J'ai rencontré James Rosen-
quist lors de mon récent sé-
jour aux Etats-Unis. (*gst un
long jeune homme blond, au

front dégarni, modesie, gen-
til. N¢ dans le Nord Dakota,
en 1933, il a commencé a
peindre en 1952, puis s'est en-
suite specialise dans ce que
'on appelle aux Etats-Unis la
peinture commerciale, c'est-
a-dire les panneaux publiei-
taires. Il faut souligner a ce
propos le role de la peinture
publicitaire sur le pop art,
qui n'est pas seulement lne
analogie d'images (les sujets
des pop artists et des pein-
tres d'affiches étant les mé-
mes) mais le fail qgue, auvssi
bien Rosenquist que Wa-
rbol, ont été pendant long-
temps des peintres d’affiches.
Beaucoup consideéreront qu'ils
le sont toujours mais qu'ils
ont reussi a faire admetire
aux criliques et aux col-
lectionneurs que la pein-=
ture commerciale représen-
tait I'avant-garde,

J'ai rencontré James Rosen-
quist dans un de ces lofis
sordides ol travaillent les ar-
tistes new-vorkais prés de
Wall Street. Il réalisait un
enorme  panneau pour la
Foire de New York, dans un
fouilli de pots de peintures,
de chaises maculées, de fils
de fer barbelés, doutils di-
vers abandonnés a méme le
plancher. A la ‘place des
habiluelles reproductions de
Cézanne queid'on frouve sur
les murs des ateliers d*artis-
tes, des pages de magasines
etaient poinlées aux murs
montrant Trumanp couronné
de fleurs 4 Hawai, Marylin
séchant les cheveux, de gran-

GEORGES PLUDERMACHER

Salle des Conservatoires, le 14 mai

Son grand talent, Georges Pluder-
macher l'a déja montré plusieurs fois,
en interprétant des ceuvres pour
piano du répertoire moderne et con-
temporain. I1 est particuliérement
doué pour la musigue du XX* siécle,
ce qui est réjouissant — sinon habi-
tuel! — de la part d'un jeune pia-
niste de 20 ans & peine,

Je connais, de lui, d'admirables
interprétations d'ecuvres de Schoen-
berg et de Debussy, sans parler de
Herma de Xenakis, qu'il fit triompher

l'année derniére au Domaine musica]l

et 4 la Bien"_ie de Paris,
Dans Im#que classique et roman-

tique, Georges Pludermacher éprouve
encore quelques difficultés

Non point qu'il ne domine pas
techniquement les euvres de ce
répertoire, bien au contraire. 'est
spirituellement, que Pludermacher
manque de la maturité nécessaire,
pour jouer d'une fagon wvraiment ma-
gistrale une cuvre de Bach ou de
Brahms.

Si je cite ces deux auteurs, c'est
parce que Pludermacher les avait mis
au programme de son récital.

De Bach, i1 joua le Concerto italien.
J'ai assez aimé Je mouvement lent,
dont le tempo était juste et le phrasé
musical. Mais j'ai moins aimé les
mouvements d'angle : ils étaient trop
rapides, et le rythme awvait quelgue
chose de précipité, de meécanique, qui
Ne tenait pas compte des accents
essentiels de 'eeuvre

De Brahms, Pludermacher avait
mis au programme 'une des ceuvres
les plus vastes et les plus profondes -
les Variations Sur un  théme de
Haendel, C'est 1a que les limites de
I'Age, et aussi peut-étre de I'ensei-
Enement recu se firent nettement sen-
tir. Pludermacher Joue l'ceuvre en
virtuose ;: en virtuose, certes, plein de
feu, de tempérament, mais négligeant
eomplétement les arriére-plans d'une
architecture sonore dont les coins
d'ombre, les pans de mystére sont
aussi nombreux et eéncore bien plus
importants Que ce gui tombe directe-
ment sous les sens. Et meéme la, pour
ce qui demeure évident, Pludermacher
se trompe parfois ; comme dans
Bach, il a la ficheuse tendance de
jouer trop vite, d'effacer le relief des
polyphonies, Paccentuation rythmique,
la rhétorique de la phrase mélodique,
Une chose que Pludermacher semble
encore ignorer, c'est que, si dans les
ceuvres modernes les intentions des
compositeurs sont toujours trés exac-
tement notées, dans les ceuvres clas-
siques et romantiques ce qui est nota
n'est presque rien Par rapport & ce
que la musique contient réellement :
et cela, il s'agit de le découvrir, de
le comprendre, de le mettre en lu-
miére ; et c'est en quoi consiste le
travail de I’ ¢ interpréte »,

Antoine Goléa.
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