Thre Bewegungen sind unendlich langsam und
abgehackt, gleich denen von menschlichen Jahr-
marktspuppen. Wenn einer aufsteht, schlurft er
vorniibergebeugt und tapsig iiber den Boden.
Im f.[lﬂ'll?l‘_&_,‘]'i.l]'!d sind Kisten mit ('.?:-uncim—;!“:

;hw Kunst. Sir- ver 1)1 eiten Unbeh'u,vn mld L nsi-
cherheit. Sie sind wie auf dem Weg vom Leben
in die Starre. Es fédllt schwer, zu glauben, daB sie
das fiinT Wochen: durchhalten konnen, ochne &r-
gerlich zu werden oder zu lachen. Provoziert da-
zu werden sie stindig. Sie kommen aus Krakau
und heifien ,,.Druga Grupa®.
Beklemmender ist ein: dunkler grofier Raum
von John Davies (Kent). Auf dem Boden ein wei-
Ber Kreidekreis. Im Kreis knien zw altere
Manner, glatzk6pfig, schwarzer Anzug, mit der
Halbmaske der ,commedia dell'arte” vor dem
Antlitz. Ein stehender Mann befindet sich au-
Berhalb des Kreises. Er hdlt einen Schlagstock in
der Hand. Man spiirt, daB er'Macht iiber die bei-
den Knienden ausiibt. Eine wvierte ménnliche
Puppe, auch lebensgrof,, ohne Maske und mit : Aty e e
schwarzem Haar will offenbar ausgleichen, die GUEN YONG LEE: ,Le terme Corporel” (1973). NIKOLAUS LANG: ,Sado, mer du Japon™ (1
Situation ertriglicher machen. Doch koénnte es = 2 D
auch sein, dafB er der eigentliche Befehlsgeber ist ; = =
und der andere nur sein Biittel. Die Konstella-
tion ist vieldeutig, aber eindeutig unheimlich, In
dem Raum herrscht Spannung durch subtile
Regie der Personen (die sich freilich nicht bewe-
gen) und Definition der Raumbiihne durch nur
vier choreographische Elemente: Kreis, Stehen,
Knien, Sitzen. Fiir mich hat sich wegen dieser
Szene die Reise nach Paris gelohnt.
Bei den iibrigen Environmentalisten haben vor
allem Paul Thek und Edward Knieholz Schule
gemacht. Auch hier riecht es nun nach Zwiebeln
und edler Fiulnis, leuchten Kerzen, schimmert
Halbdunkel, tappt man durch weiche Erde, wel-
kes Laub und Aste, ist Menschliches in dreidi-
mensionalen Tableaux festgehalten: Kultstédtten
fiir ,,Private Mythologien”, wie es heillit. Nur,
wenn- sich so viele das Bett mit Moos umgriinen
und abgeschnittene Natur auf duftenden Al-
tiren zum Opfer bringen, ist dieser Riickzug ins
Unerkldrbare bald nicht mehr personlich, son-
dern auch ein breiter Weg zum Erfolg, der bei
uns von auflen gemessen wird.
Es gibt schon drei Richtungen beim Verferti-
sen solcher ,,Mytho-theken®, Die einen nehmen,
wie gesagt, die Ingredienzien aus der Land-
schaft, die anderen lassen sich von ,,1001 Nacht*
inspirieren: Brokat, Flitterkram, Straufienfe-
dern, Bildchen, Spiegel und iippiger Zierai
schmiicken diese sinnlichen Meditationszelte
(ein Beispiel aus Diisseldorf). Die dritte Richtungs JOHN DAVIES ~For the best time" (1972). Photos (6): Pefer M. Bode

hat mit Tod zu tun. Verfall demonstriert Karin
Raeck auf ihrem Friedhof, indem sie das Innere
der Griber nach auBlen wendet und die mensch-
lichen Uberreste in den Hohlrdumen monument-
artiger Grabsteine und -platten konserviert. Die
Verwesung wird angehalten. Die halbvergange-
| nen Korper sind der Erde entronnen. Gestorben-
| sein sieht so weniger schrecklich aus als die Vor-
stellung vom feuchien Vermodern zwei Meter
unter der Oberfliche.
Vom Verfall sind auch noch zwei andere Ex~-
ponate der Biennale gekennzeichnet: das riesi-
Modell der Ruinen von Ostia antica, welche
die Poiriers zum Gegenstand ihrer kiinstleri-
schen Erwigungen erkoren haben (ich habe al-
lerdings nicht erkennen kénnen, worin der Un-
terschied zu einem Modell von richtigen Archiao-
logen besteht) — und der saubere kleine Kasten
von Nikolaus Lang, in dem neben japanischem
Schuhwerk, japanischem Tau ein Vogelkérper
| eingebettet ist; das Grab fiir das Tier hat genau
die Umprisse seines Kérpers. Lang zeigt noch zwei
weitere Kédsten mit Federn, Knochelchen, Eier-
schalen, verbrannten Holzstiickehen und ange-
kohlten Froschen; ,nature morte” (im anderen
Sinn) hochiisthetisch zusammengestellt. Die ver-
gleichsweise {rohliche Popart ist wohl fiir immer
begraben. WOLFGANG NESTLER: Ohne Titel (1972).




