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Linguery, de son coté, est Pauteur de ma=
chines absurdes formeées d'objets divers, le
plus souvent de ferrailles trouvées aux
« Puces », qui se déclenchent sans raison et
sans but. La ¢« Machine i faire de la pein-
turg tachiste » intrigne beancoup les cer-
Veaux pensants lors "de la premiére Bjens
ngle de Paris, IT devait présenter, plus tatd,
alt Musée d’Art moderne de New York, une
énorme sculpture qui s'autodétruisait elle-
méme et provoquait 'arrivée en force des
Pempiersdesda ville. Ses—« Tolewm 2, 561

Gyclograveur s, son & Véhicule stable s,
S0n Bane des amoureux » pourraient
conoerter si leur asuteur ne prévenait Pas
lui-méme les esprits méfiants : « Mes sculp-
lurés ne sent pas failes pour duper mais
ponr agir briépement en s'identifiant an
temps qui passe. »

Les automaobiles compressées que César
presenta au Salon de Mai 1960 partieipaient,
elles aussi, du « Nouvean Réalisme » ; elles
ne compterent pas pour pen dans la céle-
brité¢ foudrovante de ce petit Marseillais
furetenr et malin, avee 54 grosse moustache
el ses yeux ronds, qui lance jovialement au
nez des académiciens et des duchesses les
sonorités retentissantes de I' « assent » de la
Belle de Mai, Lampe i souder ou chalumean
4 la main, César a cherché dans la ferraille,
apreés hoit années d’Ecole des Beaux-Arts,
&t Marseille puis & Paris, a transcender 1'ap-
parence du réel. « Une fonne de fer, dit-il,
n'est pas nne feuille de papier on une toile
blanche, C'est nne tonne de matiére qu'il
faut s'approprier. El pour cela il faut la
comprendre el la senlir. » Alors que Dubuf-
fet dégrade, Cesar enrichit, i se refuse
totte allusion @ Part primitif oy enfantin,
il laisse apparaitre volontairement la strue-
ture a Vinterieur de ses compositions, mon-
trant quels sont les matériaux utilisés et
comment il les a assemblés, a partir de
(quelle entreprise de dissecHon et de cons-
truction il crée une lmage vivante,




