AU MUSEE D'ART MODERNE

LES PLAISIRS DE LA JEUNESSE

Les exposilions-bilans, les panoramas, les
grandes rétrospectives de Vart contemporain
ne cessent plus. On en complait quatre ou

cing cet &té. Ces manifestations ont pris

dans une large mesure la place des an-
siens _solops, des  ancienmes visites de
groupe; elles reunissent les apports des
pays les plus divers et les répandent dans
les cenires on se declarent lintérét pour
les formes nouvelles et le désir de les
accueillirz, Il y a la un bescin typique d'in-|
formation planétaire, et la recherche ta-
{onnante mais assez supérieure d'un art|
mondial.

Vingt ou trente pays ne menguent ja-
mais d'élre présents G ces féles; ou ce qui
frappe est de moins en meins la diversité
des confinents et des provinces, mais plu-
tét la communauté des curiosités, 'unité
des formules. C'est le temps du < monde

fini » qu'cmnongait Valery, et il foudrait un- |
leng discours pour en discerner les rai- |
sons profondes et en supputer les conse- |

gquences pour la culture,
Derniere-née de ces aqwndea‘ccmfron-
tations internationales» la Rjennale de
Paris a arbore l'etendard de la jeunesse,
el, ce faiseml, @ pris avec courage les plus
gros risques. On a  souvent expose déja
la structure de cette exposition et ses modes-
de sélaction(l) : des comités ont retenu:
dans chague pays les quatre, cing ou dix.
peinires et sculpleurs de moins de tremie-
cing ans jugés dignes d'citention; plus de’
cing cents au total, Pour la France des:
formules ingénieuses on! permis de réunir.
— sans créer de déséquilibre & llintérisur:
de cetle réunion internationale — un petit’
parlement porisien de cent cinquante fto-
blecux et sculptures, que les fomiliers de-
lq rue Bonoporte et de lo rue de Seine’
trouveront assez conforme a la physiono-
mis hobituslle des qaleries de «jeunes ».-
On ajoutera que les salles du muses de
la Ville de Paris, enfin restaurées et ame-
nagées, coupées d'écrans.., offrent pour la
premiére fois depuis longtemps un décor

convenable, en deépit de leur facheuse ar |

chitecture.
Etonnent labyrinthe, ol sont eniermées
™ertvdeurs et les naivelés de la jeune ge-
nération | Les énormes preductions de Re-
beyrolle et de ses amis, tendues sur l'es
gzalier principal, jettent leur grand bruil
wonitruant d'orchestre de campagne
ge de l'exposition, comme pour metire

P boo 3 :
le visiteur en eveil Il est facile de voir |

que ces
Joignent
leurs

« tohu-bahu triomphants »
par leur mouvement
jets de- couleurs,
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telles explosions

« abstraites » des sglles voisines et que les
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suT |

saccadé,

Par ANDRE CHASTEL

formals géants sont communs o plusieurs
groupes. Les lignes de parlage doivent étre

.sichées dans ces parti pris initiqux, dams
.1 ‘nefeté ou la confusion des éléments
formels, dans la viclence ou la modestie
de l'sffet, C'est dire que le commun deno-
nimateur s'établit fatalement au niveau de
la «peinture pure», du «pur
peindre », cher aux artistes-philosophes, et
que la «Bienmales consacre le triomphe
de l'art non figuratif, dans la jeune géne-
ration, sans pourtant dégager faute
d'une présentation critique — les valeurs

__ et les besoins contraires — qui déja |

dissocient et transforment son activité,

Par une précaution, qui justifiait la defi-
nition de la nouvelle Biennale, on l'a cou-
ronnbe d'une jolie exposition de la «jeu |
nesse des maitres ». Ce qu'ils avaient fait

| & vingt, trente ou trentecing ans, c'est la-|

délicieuse Partie de croquet de Bopnard, la

| Noca. de Chagall, le Pére Bouju de Via- |
minck, FEglise de Denil d'Utrillo, la Guerre

de Gromaire; c'est cussi, st quelgues-uns |
s'en amusent — les Pots de fleur de P.'Klees, |
le Paysage un peu falot de Mondrian. Mais
la jeunesse des maitres ne démonire pos |
la maitrise de toute la jeunesse, et ces |
glorieux témoignages risquent se servir de
pierre de touche critique devant les redites,
les ambiguités et les titonnements de la
derniére vague. ]

Bulgarie, Hongrie, figurent ici pour mé-

moire. Les groupes de l'Inde, de l'lran, du |

Maroe, e méme dlsraél, offrent tous le
méme balancement de la naivete folklorique
et des modes abstraites : seule Ja mafu:
rité décidern. Buprds d'eux, et sauf quel

1 complaisances primitif les

nes Yougoslaves et les jeunes Japenais,
promple & saisic les formes libres, ont déja
de l'autorité, Dans cerlains pays, oi les

[+ I »,

glotieux temoignages risquent de servir de |

formel » ou pour l'abstraction géomeétrique
ont {cit quelque bruit, comme qux Pays-Bas
ow ou Danemark, on ne voit pas que leur
influence soit heureuse. L'envoi de ITtalie

parait inexplicablement faible, saquf les pan- |

necux métalliques de Pomodoro ; la Grande-

Bretaqne offre des compesitions directement |

liées qux exemples americains, el, avec les

plons fondus de Jack Smith, un curieux |

style « artiste », La part des Etats-Unis est

toujours celle de Vinitiative ; ells peut par- |
fois se confondre avec Yextravagamce (R. |

Hauschenberg) et souvent respire mal, en
dépit des grandes surfaces. Il fout, semble-

«il, détacher Yappert de VAllemagne, ot

lexpressionmisme _inné s'ébat dons une
peinture de matériqux épais et de pates
travaillées (Fischer, Prem).et celui de la
Pologne ol parail une ingpiration grave,,
Tprécisuse et sana foux mouyements {Leben-
sztein, Tarasinl. .

. La participation. francaise offre l'aspect
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acte de |

" fabriqueés, d'échees’ re

d'un Salon de Mai dilué et quelque
affaibli par lo maladresse des acteurs,
grands  formats, auxquels se plaisent
amis de Rebeyrolle et les peinires du
groupe de Rosny, ne leur on! guere élé
favorables : ils ont V'air vide. Les trois pan-
neaux de B. Bulie! pusseni-inapeigus comme
des affiches etrangeres a-la peinture. Les
artistes choisis par leurs compagnens d'age

peu
Les
les

| témoignent de quolité de focture (ainsi :

].C. Bédard, 1. Léonard, ]J.-M. Pirot, pour
citer quelques noms) plus que d'originalite.

| Le choix le plus intéressant est celui qu'ont

fait les jeunes critiques en retemunt du
milieu parisien Dmitrienko, Feito, Kallos. I.
Levee, Marfaing ; il &'y méle seulement quei-
ques interventions ociseuses, comme celle
d'Y. Klein. Siun des doyens des moins-de-
trente-cing ans, Amal, représente avec force
linspiration agressive — el excessive —
d'une certaine peinture, les aimables « in-
formels » réunis dans la sulle de musique
ne font pas tout & fait le poids avec leurs
palissades lacérées et leurs taches plafon-
nantes. Les sculptures, platres, pierres, sou-
dures... répartis dans chaque secteur, sont
fous. ¢ _bose forme dechirées
vertes ; la gravure, groupee dans une salle
bien congue, est riche d'efiorts aitgchanis
et apparemment moins disperses.
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Celte exposition fait réver. Elle illusire
brutalement la fin et la renaissance perpé-
fuslle de l'art. Nous assistons & une in-

| croyable dépense d'énergie dont il ne re-
| sulte apparemment gu'une faolle propension

& produire sans conclusion. Un eritique qui

| émerge précisément de la méme geénération,

Pierre Schneider, écrit dans son recent re-
cueil, I'Unigue Source (Mercure de France) :
« Jamais l'on ne vit autant de désastres pré-
s Par malheur, ils
datruisent 1& lension qui fait qu'une ceuvre
sonne haut et ferme. » Il designe ainsi un
mal qussi commun que les modes dont s'est
emparés, avec tant de fougue. la jeune geé-
naration.

Mais, on le voit bien, sa derniére réac-
tion n'est pas prononeée : devant cetle ma-
nipulation incessante et active, tour & ftour
exigeante et focile, des éiéments les plus
simples de la peinture et de la sculpture,
le faux probléme est la restauration de la
nature, le vrai I'instauration de l'art. A quel-
ques exceplions prés il reste entier.

(1) Voir le Monde du 20 oetobre. Ea
Blennale & &té organisée par les services
de I’Action artistigue, ayec R Cogniat pour
délégué général et F. Gobln pour secré-
taire général,




