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B&nna]e der Jungen

Die letzten Spuren des Caravaggismus
Frankreich, die Emanzipierung der franzo
schen,. Malerei, die Ablisung Roems durch Pari:
und . die Entwicklung wvon -Papis zum: Well
zenfrum der Malerei und zur Hauptstadt ihrer
modernen Revolutionen bis zum Ersten We

krieg — das ist der Zeitraum, den die Aussiel- |

lung der Leihgaben aus Ruflland umfafit. Ver-
gangenheit — und die Frage, die sich aufdringt,
lautet: ,....und heute?* Ist nicht vielleicht Paris
inzwischen seinerseits abgeldst worden in sei-
ner Rolle als Weltzentrum der Kunst — zum
Beispiel durch New York?
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| Illm.t: jertentektiire iiber das Schauspiel der
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| Diskontinuitit threr Abfolge wvon der Bank- |

| aus der paradoxerweise ausgerechnet die Maler

der Bildermassen unserer Zeit. Frantz Vossen |

n} Kiinstler” erifinet.
in der Pregge nach
Junstausstellin .
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der Briisseler Kuns rift Quadrifnt (Rr, 18)
eine ausiiihrli Lhﬂ i rse des , Phindfiens Fi-
guration Narrativ reroffenitlicht — wir miis-
uns-damit beznligen; aul diescrisestt-da
und i'LuBe;'-“ summarisch festzustel-
Interesse der Bemii-
- aus allen Natiorien be- |
t ( ruppe b1]df:11 und diesich vor :
E Pau.\,m ‘{‘unn ile der obskuren Gemeii- |
sa .|(f.-'if. ihres St icht noch pichbe. |
wult gewesen sind: S hlen sich zum SFSEREs|
mal nicht mehr als die Nachkommen von !{:Uﬁﬁl‘f'—
lern, die vor fhnen dagewesen sind und: {iber
deren Werk hinaus sie Neues zu schaffen haben,
sondern als die Menschen einer bﬂbtlmmhm
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lern von heute.

Zeit, mit einem Bestimmien Klima. 720

Die Soziologen haben off genug fect’ge-ﬂ.ﬂlt'
daB unsere Zeit in ihrem Kl weitgehehtl gﬁ—
kennzei€hnet ist durch die unermeBliche  FIat
der Bilders in der unser Auge badet, vonsder

{rafe Wit ded Hekla mo*ﬂ ten als Blickfang
l..- zamAbend wor dem nsehschirm oder der
Kinoleinwand. Anr d](’H flut der Bilder in der |

7zu den Pin-up-Portrdts auf
schen Billard reagieren die Kiinstler
der Figuration Narrative — die meiste Zeit zor-
nig oder zumindest ironisch, wie auf eine tdg-
lich sich erneuernde, manchmal idiotische oder
abstoBende, aber immer feindliche, weil inkoha-
rente Geschichte. Und diese Geschichte fordert
plitzlich die Kiinstler von {iberall her zu Wer- 4
ken heraus, die ihrerseits eine extreme Heraus-
forderung an die Ad der kunstbeflissenen
Ausstellungsbesucher unserer Zeit sind — von
tiberall her: aus Spanien wie Arroyo, aus Japan
wie Tetsumi Kudo, aus Deutschland wie Jan
Voss, aus Grofbritannien wie Peter Foldés, aus
Kanada wie Edmund Alleyn und von its
} Vorhan wie Tibor Cserr
zu den heute offiziell anerk: .mtf_‘u
lern seines Landes zdhlt — um nur einige
von denen zu nennen, die wie instinktiv nach
Paris gekommen sind, um zu arbeiten, ohne von
vornherein voneinander 2zu wissen, instinktiv
und ohne sich lange gefragt zu haben, ob Paris
noch immer ein Weltzentrum der Kunst ist oder
nicht. Die Flut der Bilder — irgend etwas regt
sich bei den jungen Kiinstlern unserer Zeit an-
gesichts einer mit Bildern iibersédttigien Welt,

und die Bildhauer ausgeschlossen bleiben soll- |
ten, zu einem distinguierten Schweigen ver-]
urteilt inmitten der gigantischen Kakophonie §




