
Gasparin tyo on saada miden muo-
don, kun selviàà, ettà se on muovai-
luvahaa. 

Englantilaisen Anish Kapoorin 
suurikokoinen lattialle sijoitettu tyô 
White sand, red millet, many flo-
wers - ràiskyvàà punaista, keltais-
ta ja mustaa saa osakseen kommen-
tin: "Hankitaan tuommoinen takka 
meillekin.” 

Noijalaiscn John Audin Haugen 
laivat tunnistetaan ja etelàkorealai-
sen Suk-Choul Jinin puusta ja kan-
kaasta tehty tálateos - pitkà rivi 
tuoleja - saa osakseen ihastusta 
niin paljon, ettà sita on katsottava 
maassa maaten. 

Sen sijaan argentiinalaisen Pablo 
Garcia Reinoson veistos -kivilaatta 
lattialla - saa osakseen niin vàhàn 
huomiota, ettà sen yli kàvellààn en-
nen kuin kukaan ehtii hàtààn. 

Videotaide kyllàstyttàà alkuunsa. 
Mutta suomalaisen Martti Aihin 
bambu8àleÌ6tà tehdyt veistokset 
ovat kuulemma mukavia himmelei-
tà. Etenkin pienet namnpàtkât ovat 
metkoja: ne heilahtavat somasti, 
kun niità pienellâ sormella kosket-
taa. 

Pariisin nuorten biennaali on nyt 
toista kertaa Suomessa ja se on luul-
tavasti aikanaan saava jatkoa. . 
Nàytteilleasettajat ovat itse saaneet 
valita tyôt Pariisissa hiukan ennen 
joulua olleesta nàyttelystà. Mukana 
on viisi suomalaista: Marja Kaner-
vo, Leena Luostarinen, Marika Ma-
kelà, Martti Aiha ja Olii Lyytikai-
nen. Nàyttelyon katsaus eri maiden 
nuorten - nàHtelyyn ikaraja on 35 
vuotta - taiteeseen, tosin kàytàn-
nôn syistà vain pieni pilkahdus sii-
tà, mitô maailmassa taiteessa ta-
pahtuu, eihàn mukaan ole voitu ot-
taa kuin muutamnn tekijàn muuta-
ma tyô. 

Mielenkiintoista on tietàâ, ettà 
Pariisissa on.ollut mukana myos âà-
nipuolta, erilaisten àâniefektien 
mukanaoloa. Samoin maataide ja -
arkkitehtuuri kàytànnon syistà 
puuttuvat. Suimen nàyttelystà. Sen 
sijaan videotade on mukana. Jo tàl-
laisenaankin làyttely antaa kuvaa, 
ettà eri taidenuotojen vàliset rajat 
ovat hàmàrtynàssà. Tulevaisuudes-
sa taiteen kidi on nàhtàvàsti yhà 
enemmàn poiikitaiteellista. 

Vielà muitama havainto: tyôt 
ovat kooltaai làhes kauttaaltaan 
suuria, moneityôt vaativat runsaas* 
ti lattiapintaalaa. Valokuvaa kày-
tetàân paitsi lollaaseissa myôs maa-
lausten pohjma. Nuorten kuvan-
veistàjien máeriaalia ovat mm. na-
ni, huopa jamuovailuvahn. 

' Mitàân rôayttàvàâ nuoret eivàt 
esità, ovat pinvastoin tyylikkâità. 
Katsojan müeen jàà tunne, ettà tai-
teessa kuitdkin tapahtuu, uusia 
ovia auotaar vanhojakin raotellaan 
uudella lavila. 

Nykytaitesta kiinnostunut saa 
nàyttelystà mukaansa ansiokkaan 
nàyttelylueielon, joka sisàltàà mie-
lenkiintoist tekstià mm. meillà vie-
là harvinaissta videotaiteesta ja ar-
tikkelin Paiisin nàyttelyn àànitai-
teesta. Mukna ovat myos nàyttelyn 
komissaarin esipuheet, joissa he 
pyrkivàt amottelemaan maansa 
taiteen nyvhetken suuntaa, 

Michel Paysant, Tiikerihuuto, esinesommitelma. Taustalla Rolino Gasparin tilateos, seinâlle kiinnitettyâ vârillistà muovailuvahaa. 

Osa Lut/ Friedelin tyôsta Rullnportaiden yhteentormàys. Magnus Gudlaugsson, Nimetôn, tuoli/hiilipiirros. 

Taide ja yhteiskunta 
Nàyttelyn rajuinta tnidetta tub e 

Saksan demokraattisesta tasaval-
lasta. Tosin Lutz Fridel yksin tuskin 
pystyy antamaan tàyttà kàsitysUi 
DDR:n nykytaiteen 6uunnista. Joka 
tapauksessa Rullaportaiden yhU'en-
tôrmàys sàvàhdyttàà. 

Saksan demokraftttison tasas al-
ian taidepolitiikasta annctaan nàyt-
telye8ittees8à muutamia tietoja. Vii-
den vuoden opiskelun jàlkeen toitei-
lija saa pààstôtodistuksen taidekor-
keakoulusta ja sen jàlkeen han voi 
kehittàà itseààn suotuisissa olosub-
teÌ8sa. 

Nàin yhteiskunta hyvàksyy yh-
teistyôkumppanikseen tarvitsemna-
8a taiteilijan, joka haluaa tyosken-
nellà yhteiskunnan hyvàksi. DDR n 
kuvataide yksilòllisistà tavoitteis-
taan huolimatta etsii keinoja realis-
min perintei8tá, silla sieltà lôytvvüt 
menetelmàt, joiden avulla voidann 
rakentaa silta taiteilijan ja yhteis-
kunnan vàlille. 

Sen sijaan Saksan Liittotasaval-
lan nykyistà kuvataiteen tibia ku-
vailee Wolfgang Decker: "Saksalai-
sen taidemaalarin omatunto on 
1980-luvulla kuin nuoren kârsivàn 
Werherin. Epàtoivoisena hàn tote-
aa, ettà hànen suuri rakkautensa, 
maalaus on vain esteettinen aave ja 
markkinoiden iîotyttô. - Nuori sak-
salainen taiteilija on nykyààn oppi-
las taideakatemiassa, jonka opetta-
jana on elànyt 60-luvun taiteen poli-
tiaoitumisen vaiheen, vuoden 1968 
katastrofin ja 70-luvun sisàànpàin-
kààntyneisyyden. Hàn on màâritel-
lyt suhteensa politiikkaan ja hànen 
vapautensa on ateljeen eristetyssà 
tilassa. Hàn on vastuussa vain mes-
tariteoksesta, jota hàn yrittàà to-
teuttaa.” 

Vielâ tiikereistà 
ja muovailuvahasta 

Laajimmin nàyttelyssà esitellààn 
ranskalaista taidetta. Lainattakoon 
tàhàn Kalle-pojan kâsityksen vasta-
painoksi Jean-Marc Poinsotin esitte-
lyà Gasperin ja Paysantin teoksista. 
- Gasparin jokainen figuratiivinen 
tai abstraktinen kuva - mutta kuva 
kumminkin, koska on kyse taidete-
oksesta ilmentàà sen eheyttâ esi-
neellisenà kokonaisuutena, jopa ai-
nà hetkenà, jolloin materiaaliin 
kohdistuva pilkka nàennàisesti và-
hentàà teoksen arvoa. - Gaspari !m-
luaisi olla kriittinen, mutta hànen 
materiaalinsa on miellyttâvââ. Hà-
nen kuvansa, joka taiteilijan omien 
sanojen mukaan on merkityksetbn, 
on milloin abstraktinen kokonai-
suus, milloin tunnistamaton kuvioi-
den kasauma. - Tanssisarjassaan 
Paysant leikkaa tanssivia hahmoja 
vanhoista àànilevyistà, jonka jàljel-
le jààneet osaset leviàvàt hahmojen 
ympàrille. Ikààn kuin saijakuvista 
lainattuina koristeellisina merkkei-
nà nàmà kappaleet korostavat fi-
guurin luonneltaan ja liikettü sekà 
kertovat tavasta, jolla ne on tehty. 
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