
W stâelse og en umulighed, fordi den bhver komplet uoverskue-,kg, sâ derved de vigtige og in-
teressante nye arbejder druk-ner totalt. Det, man havde brûg or og havde ventet, var et indi h\k ai de nye ideer og ikke et 
kaempagalieri,

 man gârsig fj 
î. Hvordan give indtryk af, hvad der sker i verden? Ved at tage fire arbejder fra h vert land det Iyder indlysende for indlysende. Man ser tyde-iigt, at det ikke er l0sningen. Skulle det være Paris’ Bienna-le, ville man f01e sig skuffet og det eneste résultat, man vil-’ le uddrage, var en n0jere ran-sagelse af sine begiebcr om 

^man egentlig forstâr ved 

MLN langt fra baren f0-
. rer to svingd0re ind til en sal med en scene, hvor seancen 

begynder hver aften klokken seks. Og her blandí digterne sarnies nu de spredte trâde 
langsomt, og de nye ideer, man s0gte, dukker frem. Ganske vist spænder ogsâ digterne over ^idt forskellige udtryksformer men alligevel begynder man at forsta, hvad sagen drejer sig om, og selv de store mobiler 

udenfor far en anelse af me-ning. 
Det skal f0rst indskydes, at 

Danmark var ualmindelig ny-
deligt repræsenteret ved den Jnge digter Uffe Harder, der 
:elv bavde lavet nogle fortræf-elige oversættelser, dels af et 
if sine egne digte, dels af noget 
lf Klaus Rifbjergs »Camoufla-

61 af J0rgen Gustava . 

Brandt, af Ivan Malinovski samt nordmændene Paul Brek-ke og Georg Johannesen. Uffe Harder havde lavet et meget 
f 01'1 og rosværdigt arbejde ved uoruden oversættelsen at in-struere de franske skuespillere og ved at give et overblik over moderne dansk lyrik. Han var ked af at have mâttet forbigâ 1ère, som havde fortjent at ha-

ve været med, men han havde va gt dem, der var bedst egnet til oversættelse. Desuden slog han til 1yd for en antologi af dansk lyrik pä fransk. Endelig fik han forbindelse med Bien-nalens franske digter, Robert 
fiji.ou, som> hvis deres planer 

• VGS’ Vl1 komme til at vise sig for det danske publikum 
n ket,e^.net0p Sennern denne Robert Fihou, at jeg mener at have fundet n0glen til udstillin-gen. Robert Filiou er 37 âr og 
hvad man i.almindelig forstand forstär ved avant-gardist. Jeg har ofte spekuleret pâ, hvad begrebet avant-gardist egent-
hg n0jere daekker. Om det er en kunstner, der bruger sä nye udtryksmidler, at han endnu ikke forstás, eller om det mdebaerer noget mere, der pâ væsentlige punkter adskiller ham fra kunstne-ren. Máske tager jeg fejl 

men jeg vil fors0ge at give 
Jem en definition, sâledes som 
den l°rJ$Lhar taget form un-aer BigHMgn_gennem indtryk og samtaler med unge franske 

r St^nre og svant-gardister og'' Dé-Wmstâ, at der er e 
afg0ren^^forskel mellem en upstner og en avant-gardist. 

Deraf kommer ofte med urette denne rysten pâ hovedet af 
avant-gardisterne, . fordi man bed0mmer dem ud fra samme 
forudsætnmger som kunstner-ne, men de kræver heit for-skellige anskuelser. 

Avant-gardist betyder: den der gar forud, og jeg tilfpjer’ og baner vejen for kunstneren der kommer bagefter. Til basis oi ordet kunstner ligger be-grebet kunnen, som forudsæt-ter en forudgâende læretid Det siger sig selv, at den, der gâr mran og rydder de nye arealer, ikke med det samme er kun-nende, for det kræver tid at æie de nye landvindinger at kende, og derfor er det sâdan at nar han har ryddet et síyk-ve vej, sâ har hamvalget mel-
,em at sla sig ned pâ den plet, han har ryddet, og blive kunst-ner, eller fortsætte at være 
avant-gardist og forlade det allerede ryddede for at bane vejen endnu videre. Sâledes er den væsentlige forskel mellem 
avant-gardisten og kunstneren den, at mens kunstneren udfol-der sig under lovmæssigt fast-lagte rammer, sâ er den abso-
rb6 mangel pâ system og lov-
bundethed , avant-gardistens vigtigste knterium, for at han 
uhœmmet kan s0ge nye veje Og forskellen i publikums be-
d0mmelse af de to ligger deri, at med kunstnerens arbejde er det forstâelsen, der tæller, at man griber den indre sammen-hæng, hvorimod S0ren Kierke-

gaards ord fra »Enten—Eller« passer fortræffeligt til avant- 1 
gardistens arbejde: »Hvis De j 

mener, De har forstâet noget V!ser det klart, at De ikke har 
fattet hvad det hele drejer sig om«. Ligesom kunstnerne ef-
er lgnfs af oharlataner, sâledes 
r. ogsa avant-gardisterne ud-sat for udnyttelse og plaeiat 

S°m

h

km ** -g„sattoer og her 1 sa langt alvorligère gl ad’ da bed0mmelsen af 
avant-gardistens arbejde er sâ meget sværere. For det store Publikum er der mâske ingen wskei, men at der rigtignok er ' 
vlí ï *rlÌg avant-gardist, 

°ei eks- Robert Filiou, der uægtede at optræde i vort hjemlige »Fluxus« med den be-gi undelse, at der kunne enhv^r optræde, blot han fandt pâ no-get tilstrækkeligt bizart. 

fT.FTER denne udredning kan 
Jeg mâske nu forldare Dem hvorfor jeg mente at finde den i-0de trâd i Paris’ Biennale hos 

avant-gardisten Robert Filiou. 
,lcasso saSde for et par âr si-den til en italiensk journalist (stærkt forkortet): »Da jeg var ung, var kunsten min religion men med ârene forsted jeg at den store kunst ikke eksisterer mere, fordi folk har lagt deres jerter i ganske andre ting, og at den kunstudfoldelse, jeg sâ omkring mig, kun var et udtryk for dens d0dskamp. Nâr kun-sten ikke længere er et vitalt behov for folk, deres dybeste tr0st og opmuntring, sâ forvi-ses den til museer og bibliote-ker, hvor den kun holdes i live af pietet, og i det 0jeblik, det er îlfældet, kan kunstneren ud-folde sit talent i de mest uhyr-

lige ekstravagancer og intel-
lektuelle charlatanerier, fordi 
Publikum bliver jo mere be-
gejstrede, jo mindre de forstâr da det hele ikke har nogen dy-bere betydning for dem«. 

Biennalen stâr som en hând-gnbelig og overbevisende be-
kræftelse af Picassos udtalelse og selvsagt virker det ret 
umiddelbart temmelig depri-
merende, men da er det, Robert Filiou træder ind i billedet og 

Vi er enige med Pi-casso, men vi vil kun bruge hans analyse som en diagnose for vor tid og ikke s la os til tâls med, at det er sâdan. Som led i vores terapi ser De nu her 
Biennalen. Den er faktisk et 
adækvat udtryk for sin tid. Her fmder De ting; der minder om en videnskabelig udstilling, ja men dette er jo videnskabens 
arhundrede, sâ det er ikke 
mærkeligt, at det ogsä finder udtryk her — her er engelske ìlleder, som er koncentreret pop med avisudklip og coca-cola, ja, og ogsâ det er tiden her er alvorlige arbejder, selv-fplgehg, der er stadig traditio-nell arbejdende kunstnere, men De hr. publikum, begär den ejl, at De tror, De er gâet pâ 

en kunstudstilling, og der er De heit gal pâ den. Læg alle de ideer væk! De er kommet for at se Deres tid, den, De lever i. 
Hvorfor tror De, at kunsten er sâ degenererei i dag, som Pablo siger? Det er, fordi tiden 

fr I0het fra Dem, Monsieur, vor tid gâr frem med stormskridt i • teknisk henseende; aile de smâ 3 tmg i Deres dagligdag har siet 1 

ikke kunnet nâ at f01ge med, og som værn mod denne storm-
flod, der bærer Deres tilværel-scs lille bâd med sig i rivende fart, har De anskaffet Dem rt sæt af etiske og æstetiske ide-
ologier fra en tid, der ikke er mere, og i særlig akutte situa-tioner klarer De den mgd‘ lidt 
intellektuelle fiksfakserier, 
hvilket hindrer Dem i at opfat-te tingene umiddelbart, som de er. Sâ længe sagerne stâr sâdan, er det ikke kunstudstillinger og 
museer, De har brug for. Kom ud af busken og se Dem om 
uden aile disse fordomme om 
godt og dârligt, smukt og grimi Lær hvordan Deres tid ser ud, kom ind pâ Biennalen, og nâr De har fâet nok, sâ lad os gâ en tur i gaderne, ikke hele tiden 

i de garnie kvarterer omkring 
Notre-Dame, men ogsâ i yder-
kvartererne, i de nye kvarte-iei, gâ ind i en hvilken som heist bistro, hvor jukeboxen 
larmer hele dagen — 0g hold op med at dr0mme. Erkend! og se tiden, som den er. C. G. Jung 
siger, at De mâ drage bâde den 
m0rke og den lyse side af Deres 
person frem pâ arenaen og ac-
cepter dem, f0r De kan begyn-
de at blive et menneske; og det 
samme gælder med hensyn til 
den tid, De lever i. Al denne in-
tellektuelle snak og aile disse 
»men’er« fra fortiden er sâ ud-
præget tvangssymptomer. 

Se og erkend den tid, De le-
ver i. Det er det f0rste. Og be-
gynd derpâ at sætte alle de smâ 
ting pâ plads i Deres dagligdag 
med disse nye kulisser som 
baggrund. Den morgen, De 

lukker op for vandhanen i D 
i es kpkken, og derefter fald 
i tanker — da er De pâ rei vej — forstâr De, det er jo d det drejer sig om, at alle dii ting, der omgiver Dem dag 
igennem, fär deres reelle væi igen for Dem. For hvordan sl et kunstværk kunne sige D< 
noget, nâr vandet, der l0ber ad hanen, ikke siger Der' 
noget? 

När tingene har fâet dere 
værdi igen for Dem, og De se 
dem piacerei i Deres egen tir da vil De mâske begynde I 
skelne det falske fra det æg I 
—- og sä kan De begynde at I pä museerne. fl 

A VANT-GARDISTERNE 
u*. fremgangsmâder er 
skellige for at opnâ dette 
aultat, men fælles for der 
deres absolutte krav til, at 
gene omkring os fär derer 
tydning ud fra den tid, vi ' 
i, og anses for, hvad de e 
forudsætningen for, at de 
tmg skal bevæge os og 10 
til nye verdener, er, at d 
ting har en reel betydni: 
os. Avant-gardisternes a ' 
er altsâ ikke kunstværl .

( 

skal ikke bed0mmes sc
 3 

danne — de arbejder foi 
ste folk, sä de igen be 
at undre sig, thí det er jg 
til at undre sig, der er u ^ 
get til al kunst — b tu> 
kunstneren og for publi ¿j 

Dette er den puls, ma 
og som man fandt i Bi 
om end pâ en gansk 
màde, end man havde 

CLAUS W 


