nécessarrement aboutir awx mémes conclu-
,‘l’f”_‘l en vérilé !III'II’ f'}'.'.'.l‘f‘ﬂu' d'art est
indigente malgré sa prélention phénoménolo-

SLOTLS.

gique el exprime a travers Uart qu'elle
tmpose, sa nostalgie d'un monde qui
dchappe. L art qu’elle prone est « fabriqué »
par les ramasse-miettes de l'ére industrielle
qui rodent awtowr des poubelles de Uhistoire :
qui se ressemble s'‘assemble, et la Biennale
est le liew carcéral des paumés de la terre
qui jubilent ensemble en lancant des ana-
thémes sur celte sociélé qui croient-ils, les
ignore et les perséoute — alors qu'elle les traite
comme des assurés sociaux, en leur offrant
le sanatorium qui soulage leur misére ! Mais
le paternalisme a une fin.

Les artistes de la Biennale tournent en rond
comme ces anumaux en cage qui se saoulent
de leur malheur d'avoir perdu la liberté,
mais la Lberté de Uart est ailleurs, dans
Uéclat de la vie, la recherche et la conquéte,
la foi et enthousiasme. La liberté est dans
la rue tout um'.’.-h-'mr'h‘.-’ avee par ;'u'!'f;ﬂe' un
Ernest Pignon Ernest qui crie lur aussi sa
révalte et sa rage de vivre mais qui invente
un wvrai procédé plastique de prise de
de soi par l'euvre, dans sa
composition, dans le processus d élaboration
en commun avec le public, dans lapposition
sur les murs, et qui provoque méme une
réaction ou le réflexe de lacération iconoclaste
fait partie de l'éveil ; dans action monu-
mentale d'un Le Yaouanc qui projette sa

conscience

géométrie fantastique vers le réve a plusieurs
dimensions ; dans la volonté d'un Cueco qui
vit au milien o ‘un '.'J."f'n_:__'a pour provequer
[ 'Eveil sensible.

[e le dis tout net, la Biennale de Paris, jen
suis persuadé, ignorerail aujourd hui un
Orozco, un Pollock de 35 ans, toul simple-

ment parce que ceux qui sont chargés de voir
sonl des aveugles qui ne recherchent pas
lexpression de leur temps
{inexpression.

Un art de
fin du monde

mdais

e considére que le véle du critique profession-
nel est aliénant, dans la mesure ou il
substitue la sémantique a la sensibilité ; o
il instaure un art sivictement intellectuel,
de connivence entre intellectuels — celui qui
crée ef celur quu derit ; on il témoigne de la
revanche des itellectuels qui avaient été
éliminés de la dimension artistique sur les
vrais créateurs du monde sensible.

Nous assistons a [élalage dun art de
« pulsion négative » qui envegistre les états
de divers mécanismes mentaux face au réel
— les refus, les fuites, Uillusionisme de la
Raison et de 'Intelligence se protégeant du

Monde ; un art de |"'J:.'Fe-'}'f.fgw.'r's-' tournant a
vide, folle d'elle-méme, s'affirmant contre la
Vie: un art anti-humaniste, réfutant les
Régles, les Disciplines, les Valeurs qu
Sfondent Uacquis social, le fortifie, le justifie,
lut permettant d'évoluer — au profit d'un art
du Néant, dun art de Rien qui efface
;mi;m'.\ traces, comme il
souhaite fondamentalement effacer 'Hisloire
et UHomme au nom de la seule fasanation
du Désert, du Vide, de ['absolu du Désespory
d étre. voyons s ériger un art du
malaise, celui des vieilles cvilisations, qui
éclate sous le poids de leur propre contradic-
tion, dont tous les impératifs catégoriques
sont disjomnis et laissent filtrer les forces
délétéres, qui, comme des abeés qui y étaient
contenus — emprrisonneés — au nom de U'intérét
pénéral, de la conservation de ' . de
Uespérance d'une existence meilleure, voire,
d'un paradis, mais dont nul ne distingue
méme plus les ombres. Nous voyons procla-
mer un art de in du monde qui se vewt
fin derniere de toute vérité et qui en réalits
visages implacables de la

lut-méme  ses

Nois

n'est qu'un des
Mont.

La visite de cetle Biennale me laisse trois
ordres de souvenirs n"rrf.f JE conserve .I"r_’a’ trace
a travers les ceuvres qui ont relenu mon
attention el qui posent d'abord les problémes
d'une définition de I'espace avee U'llalien
Bni ; g’/ij".' le Danois a‘nl;mu {An-
-rTrm ("-’l n, le Francais [,\w‘n [ le Portu-
oais “{f___; a, U'Algérien Nons, r':'\;.in' enol
Baxeras, ['Israelien Tevel, les f'_l.rﬁ.rmnm"\ du
IO A T

« paysage_imaginaire. »

Des @uvres posent r{;_:n'."r‘r.’n'nf la valeur des
relations avec le concept de nature. Ce
sont celles des Portugais ’i‘r’ Humm du

Belge Robert Bruyninckx JR(.' 201t
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rakis, de l'Autrichien Litzlbauer, du Coréen
mZiu m-Kg, del Trlandats R hm"ﬂ; du Fran-
cats hmfifhn Enfin, les notions d'aléa-

I()1Il_ San f:'iiq!.’u\ avec les Vénézuéliens

Milton, Bece cery, les Fre H.’(u”\r\ Sophie Calle
ot Grsthaine lu:‘;inmm le No 2 ZEZ:Z
{in, T }u,‘mmm :‘\Hrurfr:. le  Brésilien
T“\m:h

En vérité il s ‘agit surtout d 'approche souvent
primaire, je veux dire quaucune d'elles
n'aborde le fond des choses avee la rigueur
de pensée, qui inspirail par exemple un
Delacroix, et lui permettait de donner une
rfef,fu.w.fmn de son art r'm.\rl.ru il éertvait, qu un
peintre devait étre capable de dessiner un
ouvrier lombant du toit, dans le temps de
sa chilte, parce que pour lu, Uidée de la
discipline de la mawn et de Ueil devait étre
au service de la volonté de fixer la notion
de Uespace-temps-sensible. Aujourd hui nous
sommes devant un phénomene de rejet de
toute rigueur, « on » se suffit d’'indices, et

il est particuliérement bien porté d étre avant
tout négatif... mas la Joree créatrvice est st
forte, et Uintuition si puissante chez certains,
que la vérité sensible dépasse le mot d'ordre
intellectuel. Et ¢'est pourquol je crots qu'il
serail possible de vetenir chacun de ces thémes
(définition de lespace, concept de nature,
notion d'aléatoire) pour la prochaine Bien-
nale, en les proposant justement aux artistes
sujets  d affrontement
handicap créatif, et non comme exercices de
style pour un art de musée. 1l s’agirait d'une
véritable enquéte a l'échelle mondiale, pour
enregisiver la réponse des créateurs a une
exploration des nouvelles dimensions de la
réalité moderne. Iy aouterais volontiers
["espace collectif et son occupation plasti-
que. Les arlistes se proposant eux-mémes
a un jury serait la différence ! Il ne s’agirvait
plus cette fois, de rédwire Uart a un concepl,
a son pz"u.\' petil  commun dénominatewr
intellectuel, mais aw contraive, a son plus
haut niveau de complexité, et d’ouverture.
Car c'est cela la raison d'étre de Uart et la
metllewre formule de la Sensibilité. L intellect
apére toujours une simplification outranciére
alors que la eréation vraiment artistique est
une prreuve de Uesprit au-dela du verbe, une
froposition de vision qui échappe au ratio-
nalisme et éblowit la conscience dont elle
prolonge les antennes.

Il faut en terminer avee les « inventeurs de
miettes » | En acceplant le principe de thémes
correspondants au mouvement de sensibilité

comnie sensible et

de U'8poque, on nstawrerail une rigueur
— une exigeance — qui éviteratent le [nége
de la fausse gratuité, qui favorise avant toul
des velléatés. Le retour « @ la commande »
mérite d étre tenté. Il existe un printemps du

monde et de la jeunesse, encorve faut-il pour
/ Fi

QUI NE SUBSISTE PLUS QUE PAR L'AUTO-ALLUMAGE

le faire naitre, ne pas hut préféver les odewrs
putrides des automnes décadents

Et je dis en conclusion, que le phénoméne
que je dénonce corvespond a un fait de
société. [l est la mer. e qu une éthique est
gravement atlemnle dans ses crayances, en une
hiérarchie de valeurs et dans la qualité de
Mais il m apparail comme un
véritable non-sens que le systéme favorise

SE5 fﬂff! &

lui-méme cetle rf.-";'.rrn."bu.wqu en encoura-
geant de fausses élites a accélérer le processus.
La Biennale el sa formule actuelle sont
lexpression d'un renoncement, d'une démis-
sion, d'une faillite de Uautorité collective
devenue swicidaire.

Certes, on ne résoudra pas les problémes en
suppmimant une Biennale ! Il faut avoir la
tucidité de se dire,
ne-subsiste plus que par auto-allumage de

que ce vieux moteur fatigué

fh' F'f””;)!rr”\ﬁﬂf‘f' el l’!IIH JHH"H("I’H\'.’HP -"! (‘H{' ‘ff
1 fait son temps. Et qu'il mérite d'étre
réinventé !

André PARINAUD




