Nach dem

und Plastiken im her
handelt, Schon im Hoi :
begriiBen den Besucher einige Ob]
die auf alle gewohnte Formgebung ver-
zichten. Besonders das grofie Rohr*® des
Ttalieners Eliseo Mattiacel wirkt be-
fremdlich vor der pseudo-klassischen
Architektur, die dem Gebilde jetzt als
Hintergrund dienen muf. Das Werk be-
steht aus einem Metallschlauch von
15 em Durchmesger und etwa 20 Metern
Linge, der aus beweglichen Gliedern
zusammengesetzt ist. Ob der Ge
d bereits mit gelbem A i
Fabrik ver
farbt wurde,
'ch “ ind und Wetter, aun
tte und Handgriffe
der Betrac ndert der Schlauch
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Bastelwald hervorgucit. 25
auch ein kleines M ‘-(.!'ll"‘(‘ht‘ll zu sehen,
das in hiederem Scherenschnitiver -.1;-
ren die Silhouetie einer
dahinter ebenfalls von einem
Motor b stiindig eine orange-
rote Sonn e (aus Pappe) auf und
unter. Gleich N}J- jan liegen die mit
Silberfarbe bemalten Plastikpuppen
zweier nackter Menschen. Durch ein
Geblidse ertinen sténdig schnaufende
Gerdusche, wozu Bauchdecke und Briiste
der Gummifiguren vibrieren. Und an
einer Wand kann — wie bei einer Falt-
tafel im XKonyersationslexikon — ein
menschlicher Oberkirper aufgeklappt
werden, Nur dal hier — 1JL" Pop-art
{ stverstindlich — das Format weit
tiberlebensgroff ist. Dar gibt es —
ganz wie auf dem Rummel — ein Spie-
gelkabinett. — Nicht ganz zu Unrecht
scheint ein franzoésischer Kritiker die
5. Biennale einen ,Lunapark der Kiin-
ste* genannt zu haben.

Schodkziindung im Glaskasten

Den Spieltrieb anzusprechen, den Be-
tfrachfer zum Mifwirkenden zu machen
— dies scheint ein Hauptziel vieler jun-
ger Kiinstler zu sein, Eine aus sieben
Kiinstlern bestehende Gruppe hat bei-
spielsweise ein plastisches Gebilde in-
stalliert, das mit seinen wverschiebbaren
Kiigelchen fatal an eine Minigolfanlage
erinnert. wenngleich es eher als Parodie
auf den Sfrafienverkehr gemeint sein
diirfte, wie der blumige Titel , Englischer
Garten fiir Autobahnbenutze verrat.
Am konsequentesten im Hinblick auf
den Spielcharakter seiner Werke ist
merkwiirdigerweise ein chilenischer
Kiinstler: Die vier Werke des 1937 ¢
borenen Enrique Castro-Cic sind transi-
slorgesteuert, Abstrakte Radios, die auf
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Knopfdruck oder auch durch blofie Be-
rairung (.['1 11,1 d eine Symphonie aus
oduzieren: Pfeifen,
Surren und Hgulen
in -dnenbetm.lb(mdom Durcheinander.

Aber auch von traditionellerweise un-
|_:IP‘.‘."E' t‘u n Werken kénnen noch krif
tige kzundungen ausgehen. Die
I"[,\]:--I‘.ixllnf|( r arbeiten noch immer mit
Uberdimensionierungen, etwa - ist in

n Glaskasten ein riesiges, fast zwei
hohes rosarotes Ohr aus Plastik-
zu bewundern. Oder — In der

wiederum Assoziationen
an Spielzeug L']i{r‘d - riiv Im
eines Strandes: ein
aus Zement. Recht éhn T
ein anderer Bastelkiinstler hervor, der
Zinnsoldaten aufmarschieren lift, Und
auf dem Boden liegende Wirbelknochen
eings Sauriers — durch gelblich bemalie
Leinwandbespannung treifend imitiert
— rufen endlich einmal den Eindruck
im'rn dafl man sich hier im Museum
nde, was inmitten dieser anti-
mlwn Kunstansammlung grotesker-
> den stirksten Verfremdungs-
effekt bewirkt.

Ahnlich verwirrend die Minimum-
Kiinstler mit ihren fetischistischen Ge-
genstinden: an Eisentr r erinnernde
Metallwannen stehen hintereinander
auf dem Fubboden, blau angestrichen,
mit Wassger gefiillt. Gleich daneben eine
Reihe | guaderformiger  Betonpfeiler,
zwischen die Metallspiegel gestellt sind.
Dieser augentiuschende Trompe-1'oeil-
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Viele ideen kommen erst bei der Arbeit: Junge Kiinstier beim Einrichten einer Galerie

Effekt bildet ein'weiteres Leitmotiv der
Au: Hung, besonders i den Pop-
Kiinstlern begegnen wir ihm vielfach
wieder, etwa wer sich’ gemalte Kra-
walten aus ei ilten) Kiste krin-
geln, Der deutsche Gerhard Richter mit
seinen foto sch exakt gemalten Tii-
ren flhrt benfalls = beachtenswerte
Ti#uschungsmanover vor.

Pinsel und Filzschreiber

Versucht man die Summe des hier
ausgebreiteten Stilpanoramas zu ziehen,
so fdllt auf, daf bereits junge und jung-
ste Bewegungen dem Verschleill unserer
auch #dsthetisch schnellebigen Zeit unter-
legen sind. Von QOp-art redet hier kein
Menschh mehr. Vorbei. Einige kyberne-
tisch inspirierte Geometriker haben
zwar noch ReiBbrett und Zirkel fiir ihre
Werke bemiiht, ins Gewicht fallt der-
gleichen indes kaum noch. Die Pop-art
dagegen scheint gerade erst ihren welt-
writen Siegeszug angetreten zu haben:
Wie man eine Banalitit ins Gigantische
steigert, wie man ein paar Illustrierten-
fotos mit Pinsel und Filzschreiber flink
zur zeitkritischen Collage aufbercitet —
dag hat sich mittlerweile iiberall herum-

rocheén. In Japan ebenso wie in

istan. Und im Grund ist, ja auch
Europa erst jetzt richtig in der saff-
und kraftlosen Nachahmung dieser
amerikanischen Kunst begriffen. Kein
Wunder also, dafi uns die Comic-strip-
Fraizen auch hier noch von allen Win-
den anblicken. ZahlenmiéBig schneidet

Pop also denkbar giinstig ab., Dennoch

ungewohnliche Umfang der Darbietung
dali das Hochstalter der
Kiinstler auf 35 Jahre
in Paris
Querschnitt moderner
sonst in dieser Breite nirgendwo zu sehen isf.
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ist Pop-art heute bereits die Kunst von
Nachziiglern.

Nachhut-Gefechte sonst, Sogar
den Spritzern und Klecksen des Tachis-
mus: kann' man hier und da begegnen.
Aber dergleichen bleibt Episode. Unge-
brochene Gegenstiindlichkeit findet man
ebenfalls noch, allerdings nur in Lan-
dern Afrikas, Asiens und des Ostblocks.
Der russische Beitrag wverdient dabei
besonderes Interesse. Denn im Gegen-
satz zu dhnlich représentativen Darbie-
tungen russischer Kunst vor einigen
Jahren — wie etwa auf der Briisseler
Weltausstellung von 1958 — bleibt der
krasse Sozialistische Realismus diesmal
ganz ausgeklammert, Wir erfahren
zwar immer noch, dall die Rote Armee
mit kréftigem Marschschritt voranschrei~
tet, wir sehen ansonsten als fast allein
bildwiirdiges Motiv den arbeitenden
Menschen ... Dennoch scheint etwas
anderes wichtiger: Kein Werk ist in
Paris aus dem Ostblock zu sehen, das
nicht kiinstlerisch stilisiert wire. Keine
Herpenbilder aus dem zweiten Welt-
krieg in fotografischem Realismus —
Formal hat man sich auch in RulBland
durchaus moderne Stilmittel' erarbeitet
— wenngleich der Begriff ,modern”
hier sehr weit gefat werdern muf: Man
ist etwa beim Impressionismus und ge-
legentlich auch beim Kubismus ange-
langt, RubBland erscheint dadurch — ob-
wohl man einen relativen Fortschritt

aten

“nicht leugnen kann — immer noch als |

das mit Abstand riickstéindigste Land
auf dieser Ausstellung.
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herrschen wvor? Aus

welchen Landern kommen die ideenreichsten
Beitrdge? Welche Wandlungen kiindigen sich
bereits an? Steht das Kunsts
Wende? —
glied berichtet nach einem Besuch in Paris.
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Die meisten {ibrigen Ostblock-Lénder
sind weiter vorgedrungen, haben gele-
gentlich spgar den Anschlufl an Pop-ar

den. Die Neigung, zu folkloristi-
Il)lhll(an Ung r]u r1": 1en, Zu

Form- |

E _':ng. ai.ehcn einer ciucahn Moder-
nitit =allerdings selbst in Pelen oder
Jugoslawien noch immer im Wege. Vor
allem aber k rt man vor

Jeitrdgen dieser > expre

Grundhaltung, die im Prinzip durchaus
verwandt auch in Afrika und Asien
vorkommt, die in Europa und Nord-
amerika bereits in Frage gestellt wird.

Auf dem Weg zum Nullpunkt

Denn wenn etwas auf dieser Mammut-
Ausstellung als Ergebnis ablesbar wird,
dann ist es die Verteidigungs-Position,
in der sich eine auf Ausdruck, Bekennt-
nis und ,Botschaft* abzielende
heute im Abendland befindet, Zahl-
reichen Malern geht es zwar immer
noch darum, dem Betrachter Informa-
tionen zu vermitteln, die tiber die rein
optische oder haptische Prasenz
Werkes hinausreichen. Jedoch y
iede derartige Stilhaltung auf
Biennale bereits, als wollte die .m(‘l-
tionelle abendliindische Kunstauffas-
sung sich zum Abschied noch (‘I“[‘ndl
kurz zu Wort melden. Der klas
Surrealismus mit seiner altmeister-
lichen Feinmalerei hat bei den Jungen
keine Anhidnger mehr. Anleihen bei
Pop-art und vor allem dem beherr-
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Wie sehr die Kunstentwicklung sich
absgoluten Nullpunkt g hert hat,

dem g
- t man des L.ri\ nicht vor m-n I.ll-

dern ange-
Minimum-
fordern radika-
Betfrachter. Denn
'd, hat mit Kunst
ohnten Sinn iiber-
I dYie erwiihnte
Metallrohre beispiels e ist nicht
mehr Kunstwerk, s is t einmal
nc-hr Werk, sondern nur noch Gegen-
deutschen Bei e dieger
die an Verkehrszeichen
I * Ferdinand Kriwets
oder cEic‘ Plastiken fn.-r“].*i“‘ Utz Kamp-
manns mogen zwar qualititvolle Her-
‘f\‘lnll"‘l]]'l”l“"l di Richiung sein,
aktuell sind sie ldngs hr, da in
ilinen immer Lunstwerk als
ein von W rmter und
bemalter efallt, wird.
Nerke wie d!c‘ eingangs erwihnten
tallwannen und Plastik-Ballons gilt
e Definition nicht mehr. Sie sind

ur noch Objekte.

Fetischismus der Dinge

Besonders die Kiinstler aus den USA
warten mit Gebilden auf, die sich jeder
fiber Mafl- und Materialangaben hin-
ausgehenden Beschreibung entziehen.
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Symbole fiir etwas, und
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Biirgerschreck- (Tn'\‘l"h
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» {eilen 1l'tl l-
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diese Anti-Kun

”:(‘t‘ .=.be'r soll ' mit
Kunst iiberhaupt nichts mehr erreicht
werden, sie ist einfach da. Yves Klein
hat vor Jahren — ganz wie in Ander-
sens Mérchen von ,Des Kaisers neuen
Kleidern® — signierte Luft wverkauft.
Das konnte noch als ironische Ohrieige
flir die Kunsisnobs, als zynische Konse-
quenz aus dem zum Geschift entarteten
Kunstbereich gelten. Von den in Paris
lellenden Kiinstlern kann man sich
indes kaum vorstellen, dall sie schlicht-
weg nichts machen wiirden. Denn sie
schaffen ungeheure Objekte, sie wuch-
ten die grofiten und schwersten Mate-
rialien herbel, wenn es gilt, etwag her-
vorzubringen, das nichts bedeuten soll.

Es ist nicht Aufgabe des Kritikers,
Prophet zu sein. Ob die Kunst weiter
den Traditionen folgen wird, wie sie
Picasso, Bellmer oder Bacon heute noch
verireten: oder ob sie zur reinen Pro-
duktion von Gegenstinden wird, kann
nur die Zukunft zeigen. Schon oft schien
die Kunst am Nullpunki. Auech nach
Mondrian und Pollock schien Kkeine
NVeiterentwicklung moglich. Und mog-
licherweige . ist der ganze Minimum-
Spuk schon nach: einigen Jahren wvorbei,
Wenn nicht alles tiuscht, wird uns dieses
Kunst jedoch noch zu radikaler I_\],Bﬁ-
orientierung unserer dsthetischen MaB-
stiibe fiihren. 4




