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LA DOUZIEME BIENNALE
DE PARIS

La douzié¢me bienns
novembre au

de Paris s'est tenue certe

Musée d'art

année jusquaun 14
moderne de la ville de Paris dans 'espace de ' ARC
et 'on regrettera d'abord qu'il ne lui ait pas éré
dévolue plus d'espace comme ce fut le cas de la
précédente. C'est ainsi que I'Ambassade d Australie
a accueilliune nouvelle section consacrée aux livres
d'artistes, que l'école Nationale supérieure des
Beaux-Arts et l'institut frangais d'architecture ont
présenté les sections d'architecture autour d'une
reflexion sur le pnsl-lnud::l'mﬁlnc On peut i
regretter la maigre place que le centre Georges
Pompidou a pu accorder dans son forum au ™ '
four des régions”, rassemblement dont le but érai
de signifier 'activité créatrice dans un contexte
autre que celuide Paris, paralléle devenu nécessaire
dans un pays ol la régionalisation est & la mode

Mais, au deld de ces avatars — multiples — la
biennale s'est, cette année encore, plu i affirmer le
reflet d'une situation artistique dont le moins qu'on
puisse écrire est bien de dire qu'elle perd tout carac
tere d'évidence. En vérité le bur de la biennale
semble d'ailleurs souvent plus clair que ce qu'elle
expose. 1 serait banal de redire iciqu'entre la redite
et la redondance, la situation artistique cherche a
sortir de bon nombre d'orniéres

11 serair d'ailleurs tout aussi vain de comparer
les volontés de la biennale et celles des autres mani
festations rituelles de notre "Modernisme”. La
derniére biennale de Venise laissait davantage
apparaitre de querelles internes qu'elle ne définis-
Salt une

situation arusrique. La derniére Doku

menta, manifestation qui est plus une sanction
qu'une proposition a, quant i elle, une finalité route
différente. Elle institutionnalise quand la biennale
ébauche. Elle glorifie quand la biennale de Paris ne
tait que revendiquer larbitraire d'un choix partiel

Quels seraient done les avatars de la biennale de
Paris? Et quels sont-ils quant aux arts plastiques?
D'abord, de |

du mode de sélection. Chacun semble conscient que

nnale en h|{ |||I.I!{ revient Ia litanie

la limite d'ige de la participation & ans est une
aberration qui trouvait sa seule raison d'étre dans le
contexre de la fin des années 30 quand elle appa
raissait comime la seule solution pour sortir 'are en
France des velléités officielles. Au deli de | age, de
cette balise dérisoire qui vous accepre ou vous
exclut, c'est le principe méme d'une acrivité artisti-
que qui ne saurait étre dans les limites d'une dyna
mique des |

avant-gardes” qui semble aujourd hui

impossible de maintenir. Face 3 une situation
cantemporaine qui tente aujourd'hui de sortir des
effets des idéologies avant gardistes (en recourant
entre autres aux Ligures oublides Qu'on regarde ce
quesignifie la présence de Picasso dans une exposi
toncomme " A new Spiritin Painting”, de Vedova
Lhose ou dautres & Dokumenta 7) La seule

balise d’'une génération face i ses "Pairs” ne peut
finalement que continuer de charrier le désarroi de
la Moderniré

da i T ‘ { 1

Parce que les concepts de Nouveau, de Post et

de Néo réémergent comme seules justifications de

André Léocat, Paysage vole, 1982,
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quelque chose dautres parce que le recours & des
notions mises sagement entre parenchéses (plasir,

meétier, et ressurgissent pour le plaisir de

quelques apotres du Classrdisme, on s dit que le
Nouveau est sourmis i la pression de I'Ancien qui a
hesain du Nouveau pour se réaliser. Et force est de
constater que la biennale charrie du Nouveau qui
vreaisemblablement n'en porte que le nom. quon

regarde la pr ction frangaise, italienne, alle

mande ou citation et la parodie du passé se

transforme | maladresse en imitation, Qu'on
regarde beaucoup d'oeuvres qui font figures de sur
geons dés lors que le déni de tour discours les
empéche de se "disculper”, Car I'art aujourd’hui
feint de se débarrasser de tous discours, fei
nocence car tente de séduire parle seul r
modéles passés, gage de persistance face aux desil
lusions de la modernicé

L'exemple de lu sélection frangaise nous éc
rera. Pele-méle, on y trouvera la force et la singula

rité de quelques individualités (Blais, Gaspari

Rousse) et la persistance de formes de l'art des
années 70 lides i ce que Adorno, par la priice de
I'ironie appelle une finalité sans fin. Mais la cita
tion, la référence sont moins utilisées que dans 'art
allemand ou italien ol les artistes exposés sem
blent I'immédiat reflet de leurs ainés d (ou "dans
la mode): Kiefer, Luperz, etc Ailleurs, jusqu’i

plus soif surgic le bricolage, la tarlatane la peinture

peinture. ¢'est dire que le modele n'est que plus
encombrant 4 partir du moment ou il se Lie 31

situation artistique dans laquelle domine les effets
valorisations et glorifica

du marché, des

hdtives. Mais ceci ne concerne quune situation
fondée sur les modes. 11 en sera tour différent pour
ce qui concerne les autres pays invites a participer a

certe biennale
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Qu'en est-il donc des autres participations et
D'abord

que pays soit represente On san I'ambiglice

volonté que cha

d'une

que traduisent-elles?

pareille proposition. Mais ce qui peutr naitre

certe confrontation est au contraire intéressant
signification de 'arr de pays comme le Véné
les Philippines ou la Yougoslavie au deld de
trés forte résonance de leur identité respective
traduit la trés forte persistance de leurs archaismes

de leur histoire, d leur situation |-..i|||f||_._r

Ainsi nussent deux voles paralléles: celles des
pays liés cconomiquement i la dynami des
avant rdes, celle des pays dont I'économie, le
politique persistent liés 4 d'aurres schémes. Cest au
nom de ces \||'['-|'\iti||||k que leurs presences se
justifient et perdent toute allure de dém-ag
au nom de ces seules confrontations

Dans lincroyable imbroglio qu'est cetre bien
nale, par deld la présence de certaines individuali
[es qui ne I'ont pas attendue pour exister, cequi se
montrera sera peut-étre d'abord Ueffer d'une situa

non, Certains s inguietent d une siruation :l-l'l\lt'!

SUr | ‘.!".l{'|f-i.|I||\|.I|ILl' |}_J'|"|{'\| '-j'-\[[ nt .:]Iill
ser que la critigie des idéologies er des mouve
ments ne peut échapper & I'imposture du marché
Les effets de retour

ménier, font le heau jeu de

quelques-uns. Je reprendrai volontiers l'ironie
amusée de Boltanski qui dic qu'on art S situe
foute guentre sillusion, Se

SCHTHITE utopie et

pourrait-il que du “fameux effer-de-crise” paisse
une situation différente. Celle-ci, loin des mouve
ments retrouverait la force des identités tout en
laissant l'acquits essentiel de la modernité fondé
sur la pluralité des approches et sur la coexistence
d'esthétiques délibérément singuli¢res

Bernard Blisténe

Jeun Charles Blais, Sans titre, 1982,
Techniques mixtes sur papier




