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Lumumba, Heros des neuen Afrika

Zu Aime Césaires politischer Revue .,Une Saison au Congo*

Wiéhrend des 26. Internationale
des Sprechtheaters, der Biennale 67,
in Venedig ein Stiick uramﬁfﬂhri, das we
seiner besonderen Sfellung innerhalb de
Welttheaters einer naheren Betrachtung wiir-
dig ist: ,Une Saison au Congo“ des schwar-
zen Dichters franzosischer Sprache Aimé Cé-
saire.

Césaire, dessen friiheres dramatisches
Werk ,Die Tragidie von Konig Christoph*
(1962) groBes Echo gefunden hat, versucht ein
eigensténdiges afrikanisches Theater zu schaf-
fen; ein Theater, das sich ausschlieflich an
Afrikaner richtet, ihre eigenen Probleme zur
Sprache bringt und die gesellschaftliche Funk-
tion hat, zur Ausformung eines selbstindigen
BewuBtseins der schwarzen Volker beizu-
iragen.

»Die Tragddie vom Koénig Christoph” be-
handelt die Probleme, die bei dem Versuch,
eine eigenstindige Nation zu griinden, ent-

belliert und verlangt die Nationalisierung ih-
rer Fuhrung, eine Forderung, die Lumumba
erfiillt und dadurch eine neue Kaste im Lande
schafft, die sich in spéteren Machtkdmpfen
gegen jhn sfellen wird; wegén der inneren
Unsicherheif, durch Provinzaufstinde und
Stammeskriege verursacht, fingt eine Mas-
senflucht der belgischen Bevodlkerung aus
Kongo an, Greuelnhachrichten werden verbrei-
tet, und Belgien greift milit : .
stiitzt vom Finanzkapital, macht sich
die reichste Provinz, chne die
unfahig ist, sell ig: L
an die UN, '
schicken, s
lion Katangas AR
gegen Lumumba wichst und spits
; Militdrput Lumumba,
* die Einheit Kongos ge
keine Sezession selber anst

ohne Widerstand gefangennetl

Kata
Kongo leb
nba appelli

Reb
osition

Patrice Lumumba, wie jetzt ,Che'* Guevara, ist ein Heros der Dritten Welt. Hier teird seine Person
ton einem jungen afrikanischen Darsteller in Jean Marie Serreaus Inszenierung des Césaire-Stiickes

gestenreich beschworen. (Siche Bericht.)

stehen, deren Volk durch die jahrhunderte-
lange Demiitigung der Sklaverei weder Stolz
noch Kultur noch Tradition besitzt. Geschicht-
lichés Beispiel dafiir ist die Republik Haiti zu
Beginn des 19. Jahrhunderts.

o : Gegenstand. die
Jungste Geschichte Kongos nach seiner Unab-
héngigkeitserklirung  am 30. Juni_ 1960) An
der Stelle Christophs, des Sklaven, der wih-
rend des Befreiungskrieges zum General und
dann durch die Situation gezwamgen zum Ko-
nig-Dikfator wurde, tritt Patrice Lumumba,
Vertreter einer Bierfirma, Prasident des MNC,
der Nationalen Kongolesischen Bewegung, und
erster Premierminister des unabhingigen
Kongo, der am 17. Juni 1961 ermordet wurde.
Die Ereignisse werden geschichtlich treu
‘wiedergegeben: Lumumba wird aus dem Ge-
féngnis als Vertreter einer der kongolesischen
Parteien nach Briissel zu den Verhandlungen
geholt; als es ihm dort gelingt, die Unabhin-
gigkeit durchzusetzen, beschliefen die Kreise
des internationalen Finanzkapitals, fhre in
Kongo gefihrdeten Interessen mit jedemn Mit-
tel zu verteidigen. Lumumba, zum Premier-
minister gewdhlt, hat mit groBen inneren
Schwierigkeiten zu kiimpfen: Die Armee re-

nen Gegnern an die Regierung Katangas als

Preis fiir eine Wiedervereinigung ausgeliefert,
wird er dort ermordet.

Durch dieses Stiick, eine Chronik der tra-

gischen Ereignisse in Kongo wihrend der er-

Zeit seiner 1 hén it (Ereignisse,

die einen Lisici Ll den JTamnf

instinktiv zu ithm gehért — genau wie im
Mythos die unbewufBite Sehnsucht des Kollgl-:»
tivs nach etwas nur Geahnt-Zukiinftigem eine
Form findet.

Ausschliefilich aus der Sicht der Schwarzen
gesehen, sinddie Weilen ohne jcgliche Indi-
vidualitdt gezeichnet: sie sind Karikaturen
(die Bankiers), Schemata (der Konig, der Ge-

pder einfach Personifikationen einer
jer Botschafter des Grollen Westens,
yifikation des amerikanischen Antikom-
munismus). Durch diesen Verzicht auf indi-
\ »lle Charakteristik wird das auf Ausbeu-
ng und Unterdriickung ausgerichiete Sy-
stemn’ der Welflen als bewufites Theater ent-
larvt, in dem jeder, den einen gemeinsamen
Zweck verfolgend, seine Rolle spielf,

Nicht nur die Zielsetzung, auch die Eigen-

tiimlichkeit der Form berechtigt uns, von afri-

Theater zu sprechen. Laut, turbu-

eich! in seiner Weise auch ,totales"

¢t den Afrikaner Césaire sind alle

csmittel (iibernommen von allen Be-

hen derigegenwirtigen Welt. vom Thea-

ter selbst, oder von der eigenen Tradition)

er ohne Bedenken ver-

idet. So iibernimmt er den Reklamestil,

ie Projektion, die Radiostimme als Aus-

drucksmitiel unserer heutigen, technisierten

Welt, die ihm dazu dienen, eben diese Welt

zu {angen, 8o hilft er sich mit dem geschrie-

benen Wort auf Plakaten und Uberschriffen

aus, oder sétzt kommentie ie Stimmen hin-

ter der Biithne ein: so bringt er sowohl reale

Personen wie auch personifizierte Abstrakta

auf die Bilhne und behandelt Tanz und Ge-

sang als gleichberechtigte Ausdrucksmittel ne-
ben der Sprache,

diese parataktische Haufung gleichberech-
tigler Aus( ksmittel, die anfangs wie Stil-
uneinheitli anmutet, ist eigentlich das
einheitliche stilistische Merkmal dieses Stiik-
kes, ein Merkmal, das als spezifisch fiir das
afrikanische Theater iiberhaupt gelten kann,
denn eine gewisse Unmittelbarkeit, die die

hiedenen Ausdrucksmittel (Tanz, Gesang,

A und Rede) gleichsetzt und sich ihrer als

gleichberechtigter Medien bedient, ist den

Afrikanern in allen ihren LebensiuBerungen
sigen.

Die folkloristischen Elemente, die einem
Europder hiibsch, doch unverbindlich schei-
nen (er kennt sie ja auch nur aus Kulturfil-
men, von ihrer leichten, zum Export bestimm-
ten Seite), haben flir den Afrikaner Césaire
eine wichtige Bedeutung: Sie sind der Ver-
such, durch die iiberlieferten Ausdrucksfor-
men bis zu den Urspriingen der eigenen Tra-
dition zu gelangen.

Fiir dieses aus Stilprinzip uneinheitliche
Stiick bietet die Revuetechnik die besten In-
szenierungsmoglichkeiten. Diesem Weg folgt
auch Jean-Marie Serreau in seiner Inszenie-
rung, die er in Venedig zeigte: Kabarett, Ka-
rikatur, Parodie, Folklore; Tanz, Musik, Ge-
sang, Rezitation; Turbulenz und Stille, Licht~-
effel Projektionen, Schattenspiel, lebende

aller Vélker der diitten Welt (um wahrhatte
Unabhiéngigkeit besitzen), will Césaire den
Afrikanern zur Selbsterkenntnis verhelfen.
Gleichzeitig wersucht er einen Mythos zu
schaffen, den Mythos, in dem sich das neue
afrikanische Bewul§tsein in der Gestalt eines
Helden manifestiert. In Patrice Lumumba,
der, obwohl vollig assimiliert, ein Afrikaner
bleibt, der von einer einzigen Idee getragen
wird, der Idee eines vereinten Kongo und dar-
tiber hinaus eines vereinigten Afrika, verkér-
pert sich eben diese neue, die nationale Be-
wubBtseinsstufe, die das Volk, das sich noch
im StammesbewuBisein befindet, erst spiiter
erreichen wird. Bezeichnend fiir diese Funlk-
tion Lumumbas als Verkérperung einer neuen
vom Kollektiv noch nicht erreichten BewuBt-
seinsstufe ist das Verhiltnis des Volkes zu
ihm, das fhn liebt und ihm helfen will, ochne
seine Idee ganz verstehen zu konnen, das
von seiner Ausstrahlungskraft angezogen, rein

Bildsr -P;:”;J‘ nme — alles wird in einer ra-
schen Abfolgé von dirzen Szenen in Bewe-
gung gesetzt. Eine politische ‘Revue also! nach
Peter Weiss’ ,,Popanz® und Peter Brooks , US*
das dritte innerhalb kurzer Zeit. Es sind groBe
Beispiele politischen'Theaters, das offensichi-
lich in neuer Form die Nachfolge des reinen
Dokumentarstiicks angetreten hat. Die In-
szenierung Jean-Marie Serreaus, die flir ein
europdisches Publikum konzipjert ist, unter-
streicht eindeutig' den Charakter der Chronik
— die eine der beiden Komponenten des Stiik-
kes — und 146t die zweite — den Mythos des
neuen afrikanischen Bewufitseins — in den
Hintergrund treten. Hr beschréinkt sich mit
Recht darauf, ein richtiges Bild von Kongo,
seiner Situation und seiner aus afrikanischer
Sicht gesehenen Problematik zu vermitteln.
(Aime Césaires Stiick ist mittlerweile im Ver-
lag Klaus Wagenbach, West-Berlin, in deut-
scher Uebersefzung erschienen).
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