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EN LA INTIMIDAD de su faller y rodeada del marco exul-
tante que crea su pintura, Carmen Johnson 311111?:1 el proceso se-
guido por su obra en el curso de su evolucion. A la idea del 11nm-
bre individual y corpéreo ha dado paso la del hombre “colmena”
en su nueva produccién presentada L’I‘l la sala del Centro Brasileno

B "EL ADVENIMIENTO de Ix de Cultura.

primavera” es el sugestivo ti-

Tercera Medalla en Pintura con-
quistada durante su debut en el

tulo que la pintora Carmen John-
son ha escogido para una muesira
pictérica de sus ultimos trabajos
exhibidos en la Galeria de Arte del
Centro Brasileio de Cultura, que
creara con su entusiusmo Thiago
de Mello, prestigiado poeta y KAgre-
gado Cultural de ese pais.

La pintura de Carmen continia
slendo figurativa, pero en un plano
mdas hondo, en el que captx esens
clas d¢ humanas convivenclas. [.f_?
bisqueda del homl
~ bolo de la vida Wﬂ‘ﬁdﬂb m-
al grupo familiar: el padre, la ma-
dre, sl hijo, los hijos en la plenitud
de la existencia.

La esirofa de un poema de Pa-
blo Neruda sirve de epigrafe a la
muesira ¥ coniribuye a aclarar
aun mas los nuevos conceptos es-
grimidos por la pintora en esia
nueva version de su pintura
Porque el hombre es mas ancho
Que ol mar y que sus islas
Y hay que caer en &l
Como en un pozo
Para salir del fondo
Con un ramo de agua secrefa.

Y de verdades sumergidas,

La verdad es que en la obra
plctérica de Carmen Johnson siem-
pre ha palpitado un soplo de liris-
mo escondido enire los petalos de
sus flores de maravilla, por lo que
nada ha sido mas acertado que la
eleccion de la artista para el enun-
clado de su muestra, que los wver-
sos directos y simbolicoa del poeta
nacional.

Formada una buena parte en
nuesiro pais y otra en Europa, Car-
men se codedé con los grandes de
la pintura, hace algqunos afios, en
ol taller de Fernand Léger, y en
lx Academia “La Grande Chaumie-
re”, en Paris, luego de haber se-
guildo estudios en Vifia del Max
con el pintor Hans Soyka.

Reforzados aun mas sus estu-
dios con los artisiazs Nemesio An.
tinex y André Racz, y com una

Salon Oficlal, Carmen descubre
mas tarde la expresién que mas
auténticamente ha logrado revelar
su personalidad en un esquema de
personalisimos y vitales rasgos,
aunque alsjados de la abstraccion,
nimbados de un sugerente subjeti-
vismo.

En pleno contacto con la natu-
raleza durante una larga perma-
nencm en Coichcrg-m:. donde la p‘hr

Fantasia y exuberancia des-
bordantes de opiimismo ¥ goce de
vivir. Nifios y flores confundidos en
magico vuelo poetico abierlos «l
ol como una gron flor de espe-
ranza. Eso era mientras la circun-
dabon la inmensidad del cielo y la
transparencia del aire,

Hoy el contacio con la ciudad
agudiza el senlido humano en Cax-
men, volcando su vision mas pro-
fundamente hacia el hombre, indi-
vidualizado ahora, en busca de su
yo y sus relaciones ¢on el medio
vy la familia, la sociedad. Aun per-
manece la diafanidad envolvente
del mundo telirico, pero en las vi-
gorosas felas que representam su
ultima produccion —exhibida en el
Ceniro Brasileno— es el hombre el
ceniro y la substancia de su con-
cepcion. “La esencia de esia mues-
tra es ol hombre cuya significa-
cion aun no esté, quizas, totalmen-
te resuelia en ella, pues todavia
queda mucho por decir. Ahora he
vuelto al individuo, al hombre “sui-
generis”, Antes pintaba al hombre,
las flores, los nifios, en multitudes,
en su actividad”, explica la pinto-
ra su actual expresion,

La verdad es que Carmen se
ha ido adentrando cada vez mas
en el laberinto Interlor que consil-
tuye la personalldad multiple del
ger, investigando con ardor en sus
emociones ecmimicas, traducidas a
plastica pura.

PRIMERA grande manifestacién in-
& ternacional de la temporada artisti-

ca 1863-1964, esta exposicion mons-
truo exige horas para verla. Cuenta con
la econcurrencia de 58 paises, contra 30
que participaron en la primera bienal,
en 1959,

Las autoridades francesas entendian
poder descubrir o ver destacarse en la
confrontacion proyectada un “estilo” ar-
tistico euya eclosion Paris propiciaria.
Si de veras se acariciaba esta idea; si
sus promotores pudieron creer gue en
un._gran. concentramiento de r.uadm-; y
de esculturas realizadas por gente 11

-\‘.-| ihan a -.!

wiblliia el

a sospe-
char qun ]--; sefiores L.tvm-mi Cogniat
—su alma mater— y André Malraux,
gque aprobd la idea, sabi: i perfectamen.
te que de esa confrontacién juvenil, ne-
cesariamente caotica si se piensa en los
vientos que corrian hace cuatro aios,
no les iba a ser muy ficil obtener una
sola indicacion de busquedas serias.

Y asi fue. Pese a que la 1.a Bienal
de Paris mared una etapa en el sentido
de la presentacion ejemplar, lo que per-
mitid ver cada obra expuesta en su Juz
y aislada de las inmediatas, el “estilo”
o la modalidad de expresion original
que habria de revelarse no brillé sino
por ausencia. Corrian los tiempos de la
pintura “informal” y de la escultura
idem, ¥ lo que tuvimos fueron kiléme-
tros de cuadros anidlogos en factura y
en intenciones, reproduciendo hasta el
vértigo el juego raudo de las manchas
de color y de las lineas, estirindose en
bostezos sin mucha tensién ni gran con-
vicelon, entre riafagas de pigmentos es-
pesos, grumosos, allda mas densos, ack
mas alimonados. Indtil devanarse los
sesos ante esos cuadros o esas obras di-
chas escultoricas (manojos de alambre,
esponjas de mar empapadas en yeso) pa-
ra atribuirles raza o proveniencia: de
Tokio a Paris, de Chile a Polonia, los
Jovenes de 1959 todos pintaban igual,
entresacandose las recetas de la misma
Insulsa cocina.

Dije tener mis motivos para sospe-
char que los promotores de la Blenal no
se hlcieron, al erearla, grandes ilusiones
an ol senlidn de poder descubrir, como
parecian pensarlo, nuevos valores. El
motivo principal de mis dudas es que
los sefiores Malraux y Cogniat son hom.
bres inteligentes, de espiritu, a los que
mal podia escaparseles que encontrar
en las juventudes una neta orientacién
artistica a propiciar es, al menos, tan
improbable como verlas darnos en un
“flash” la imagen clara del tiempo que
viven, pues lo caracteristico de la juven.
tud, en cualquier disciplina intelectual,
especialmente en las creadoras, es su
confusion, son sus incertidumbres. Un
genlo, un Mozart, puede darse en cual-
quler siglo, jpor qué no?; pero los ge-
nios representan un fenémpno que se

La Bienal
Parisiense

Por Maria Rosa GONZALEZ

pasa bien de las bienales y oftras ‘manl.
festaciones de grupo,

No era eso lo que se buscaba inyi
tamln a ias iuvunlug!es aun =_g certa-
te a un espejo que Ie dmlvlera su cara
impersonal reproduciéndose hasta el in-
finito, hasta la nausea, André Malraux
lo dijo sin deecirlo. En 1859, durante el
agto de entrega de los premios, agrade-
ciendo a los jovenes su concurso,; hizo
un balance de esa 1l.a Bienal vy recono-
cid, sin ambages, que el triunfo de lo
informal” era un hecho, fotal, aplastan-
te. Pero cuando los aplausos que cele-
hrahan el reconocimiento oficial de una
expresion artistica sin madulo hubieron
cesado, é1 puso dulecemente en guardia
& su joven auditorio: “No saquemos
profecias imprudentes de esta constata-
cion —dijo mis o menos—; recordemns
que cuando el impresionismo invadié los
salones era ya un arte del pasado.” A
buen entendedor, pocas palabras.

En la 2.a Bienal de Paris sus organl-
zadores introdujeron algunas reformas,
poniendo ligeramente el acento en los
coloquios poéticos y musieales, ya esho.
zados en 1959, ¥ en los trabajos de equl-
po. Si algo salvd esa Bienal, fueron és-
tos Gltimos, Los aportes individuales en
pintura y en escultura no ofrecieron
olra sorpresa qua el mavor sosiege de
su fono; pero la uniformidad era gran-
de, terrible su monotonia, Entre los tra.
bajos de equipo, de los que participaban
unidos arquitectos, pintores vy esculto-
res, dos llamaron la atencién: uno, al
que se dio por nombre “Escultura” y
olro que se llamaba “'Proposicién plis-
tica para un sitio sagrade”, sintesis ar-
quitectonicag bien equilibradas, permi.
tiendo la circulacién dentro de los espa-
cios creados donde cada zona diferente,
de la que participaban las tres artes, in-
vitaba al recogimiento.

iObras de las juventudes? No tanto.
Salian de los talleres de grandes artis-
tas, ¥ si en su ldeacién y realizacién
material Intervino un grupo joven, o
dos grupos jovenes, el espiritu de los
maestros, su clencia, estaban en esas
obras tan de manifiesto como sus incon.
fundibles estilos.

Fue una leccidn sin palabras, til pa-
ra abrir los ojos de no pocos “entendl-
dos" y de un publico aficionado cque,
creyendo en ellos, habia puesto su fe
(y, a veces, sus economias) en la pro-
duceclén joven del momento, De repenta
se leg revelaba esta verdad del porte de
un templo: que es muy dificil ser joven
artisticamente cuando se tlenen apenas
entre 20 y 25 afos.




