Riennale de Paris : percée
de la vidéo et des courants 111arginaux
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Tiende |ongerenb|ennale

in Parijs

Toen aan het einde van de jaren vijftig Parijs in de verdrukking raakte
als artistieke navelstreng van de wereld, zocht men naar stimulansen
om er nieuw leven in te krijgen. Die meende men te vinden in een
biénnale. Om niet in het vaarwater te komen van Venetié, Middelheim
en Kassel vond men een sympatieke oplossing: om de twee jaar zou
men de jonge kunstenaars naar Parijs uitnodigen.

In het begin pebeurde de selektie van de
kunstenaars door officicle kommissies van
ieder deelnemend land, cen Tormule die
aok in Venetié gebruikt werd. Na enkele
biennales oordeclden de Parijse organiza
toren dat er toch te weinig pit in zat. Hun
bi¢nnale werd Immers et als
volwassen” aangezien
kunstliefhebbers die
opkeken waar de zogezegde
kunst uit diezelfde landen getoond werd
Parijs gooide het dan over een
boeg en volgde het Ka voorbeeld
waar een door de organizatoren aange-
steld komitee zelf kunstenaars uitnodigt
Sindsdien heeft de Parijse biér
aantal korrespondenten over heel de we-
reld die dossiers over kunstenaars indienen
waaruit een internationaal komitee de
deelnemers selekteert

Voor de tiende biénnale zijn 125 kunste-
naars uitgenodigd, afkomstig van alle kon
tinenten, Afrika uitgezonderd. Japan en
Nieuw-Zeeland, Australié en Korea, Tur-
kije en llsland zijn er met vele
vertegenwoordigd door één of meer kun-
stenaars jonger dan 30 jaar. Het
grootste aandeel is voor de Angelsaksische
landen die samen met West-Duitsland
Frankrijk en ltalié ongeveer drie-vijfde van
Vooral in de afde-
.performances™ is het
aandeel van de \H en Engeland overwe-
gend. Geen enkele Belgische kunstenaar
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bezoekers evenwel niet gemakkelijk om in
die labyrintische opstelling en verwarrende
selektie krachtlijnen te ontdekken langs
waar de aktuele kunst zich verder zou
ontwikkelen

Op deze tiende biénnale is een inzending
uit Latijns-Amerika waar de organizato
ren omheen lopen als een kat rond een
hete brij. Met veel omhaal beklemtonen ze
dat de direkteur van het museum voor
moderne kunst in Montevideo de volledige
vrijheid genoot voor deze selektie. Het is
een tentoonstelling op zich, een tentoon-
stelling waarvoor blijkbaar andere criteria
werden aangelegd dan voor de rest.
Nergens anders trefl je zulke
grafick aan als in deze selektie. nergens
anders ook wordt zo'n plaats [ll]:L]l.i:tHLi
voor de schilderkunst als in deze Latijns
Amerikaanse afdeling
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Grafiek en schilderkunst komen weliswaar
in het overige gedeelte van de biénnale ook
aan bod, maar hun aanwezigheid is zo
gering en onbeduidend dat men bijna
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Fotos, video, environments, sociografische

onderzoeken en hier en daar een blad

grafiek of een beschilderd doek: de tiende
biénnale voor jongeren in Parijs.
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Ook toen werden al heel wat aan de
plastische kunst vreemde elementen tocge-
voegd en werkten schilders en beeldhou-
wers samen met ekonomisten. psycholo-
n, ingenieurs en architekten. In enkele
vallen leeft nog een en ander daarvan na
en wordt de kunstenaar als een volwaardi-
ge gesprekspartner aanvaard bij de voor-
bereiding van nieuwe realizaties. Een on-
derzoek naar de situatie van Turkse
gastarbeiders in de Parijse regio, hoe inte-
ressant en belangrijk ook op
lijk vlak, is echter geen plastische kunst
omdat een aantal fotos als illustratiemate-
riaal worden toegevoegd
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ren. Dat is heel wat anders dan het :crh]c-
digen van de artistieke vrijheid van de
kunstenaar als het om kunst
gaat. En voor die plastische kunst moet
niet bepaald naar de Parijse biénnale
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