OUS avons choisi comme thé-
me de toute une série de ma-
nifestations, I'utilisation de la
poste. dans la réalisation ou

la diffusion de fravanx astistiques :
leur réalisation a posé des problémes
trés distinets, Ils sont de deux ordres
esthétiques istoriques d'une part,
muséologiques et sociologiques d’autre
part,

Un tel théme n'a pas été déterminé
¢ a4 priori », ¢'est au contraire la proli-
fération des ¢ envois ». lettres inha-
bituelles, paquets, télégrammes, ete.,
réalisés par un grand nombre d’a
tistes depuis une dizaine d'années
gui nous a conduit A vouloir porter
attention du public sur ces travaux.
Il est en effet trés difficile pour le
grand public de connaitre ces docu-
ments puisau'ils ne circulent le nlus
souvent que dans le cadre restreint
du milien .mi\.iqn' Bien sur les ar-
tistes eux-mémes ont essayé de sortir
ie ce cercle en choisissant au hasard
des adresses d’inconnus sur les an-
nuaires de téléphone, mais ces efforts
sonf plus utopigues que réels, car il
faul déja savoir de quoi il s flf*:t avant
de pouvoir comprendre cette inhabi-
tuelle correspondance,

Nous avons choisi deux moyens
d'information pour diffuser ces tra-
Vaux.,

1" Lm:pn\;tmn en tant que telle
se vr-ut expérimentale et ouverte. Voi-
ci ce que nous avons éerit sur sa
conception dans le eatalogue :

La fixation des critéres de parti-
cipation s'est opérée autour de l'uti-
lisation de UIinstitution postale a
quelques exceptions prés. Ce gui veuf
dire, en termes clairs, que pourvu
que les ceuvres proposées mﬂmnr
'i on et son matériel dans leur
realisation ou leur diffusion et eceei
avec une certaine logique. nous avons
accepté toutes les participations. Le
theme est suffisamment précis, les
ceuvres si peu volumineuses gque nous
avons préferé laisser cefte manifes-
tation ouverte et provogquer une aecti-
vite expérimentale et de confronta-
tion.

C’est pourquoi 4 I'opposé des autres
sections de cette Biennale nofre sé-
lection n’est pas nominative, elle se
présente comme le econstat d'une
prospection. Au-deld du propre tra-
vail de l'observateur de la scéne ar-
tistique qui consiste a informer le
public et a faire connaitre des re-
cherches nouvellement parues, il
semble que désormais notre role soit
a la fois celui de réfléchir sur une
certaine activité artistique, mais aus-
si de provoquer des situations sur les-
quelles devalf s'effectuer une prise
de conscience des possibilités et sur-
tout des limites de certaines techni-
gues, média et recherches.

Il ne s'agit plus de s'ériger en juge
car une telle situation convenait a
un petit groupe social qui tenait Aa
préserver sonh intégrité. Il ne s'agit
plus de retarder une fin plus ou
moins attendue, mais de laisser se

_des situations permettant une

els tion, une recherche par l'ex-
perience. En aceord avec ces principes
et les modalités particuliéres du the-
me choisi, nous avons préféré ne pas
établir un catalogue des participants ;
nous rendrons compte de I'ensemble
des i ventions pendant la durée
n de cette Biennale.
2" - b 1 livre paraitra en octobre sous

titre « Mail Art, Communication a

distance, Concept (CEDIC, Collec-
tien 60 ). Le point de vue est diffé-
rent de l'exposition. Il° présente un
petit nombre dartistes dont les tra-
vaux sont nettement différenciés. Il
est 4 la fois un livre documentaire
groupant des travaux qui ont été pro-
duits au cours de ces dix dernigres
annees et une réflexion sur les
motivations et les  conséquences
d'une telle activite

: deux éléments, qui sont les
points principaux de notre travail de
preésentation, ne sauraient étre les
seuls. De nombreux artistes econside-
rent en effet que la plupart de leurs
difficultés viennent du manque d’in-
formation sur leur travail aussi bien
qnn sur m-lwi des autres. C'est pourquoi

' jue l'exposition res-
e texte nous faisons
les artistes qui
peuvent concernés. Nous
avons diffusé des annonces et des
invitations par toutes les voies pos-
sibles, mais une fois en possession des
docunients, nous portons encore nos
efforts a leur diffusion. Pour ceci
nous ferons paraifre un numéro spé-
cial de ¢ I'Humidité entierement
onsacré aux artistes de la section,
articles comme celui-ci paraitront
plusie urs revues et nous sommes
préts a fou , A qmwnqnp les in-
formations et dm uments nécessaires.
En effet, il ne faut pas croire que les
artistes que nous avons invités pas-
sent tout leur temps & faire ce genre
de courrier, il est plutét pour un
grand nombre un moyen libérateur
de diffusion de leur travail mais qui
ne saurait étre le seul.

L.a section ¢ Envois » de la Biennale
et les manifestations annexes de-
viaient donc éfre un point de départ,
nrm bas pour une nouvelle avant-

arde de ¢« l'art postal », mais d'une
Dﬁflt:qne de prospection : ce qu’elle
presente bouvant étre la matiére ou
I'incitation & d’autres manifestations.
Ef comme nous avons agi avec les
aflistes nous ferons de méme avee
l¢* public. De nombreux documents
Seront mis & sa disposition et lui
bermeifront de collaborer & un évé-
nement artistique. D'ancuns pourront
trouver trop touffue la présentation
des ceuvres, mais il fandra se rendre
& 'évidence que le public ne doit plus
jouer un réle passif de visiteur dé-
bonnaire et complaisant. il doit faire
'effort de comprendre un art qui n'est
peut-étre plus le bon fautenil tue
voulait en faire Matisse. Mais quelle
est la teneur de ces ceuvres 9

L’utilisation de la poste
a des fins esthétiques

Parmi les premiéres manifestations,
nous devons citer deux utilisations de
It poste par Marcel Duc hamp.
“n 1921, invité & participer au Salon
Dada organisé par Tristan Tzara a
Paris, Duc h.lmp répond par une let-
trr= r;u 11 ne desire pas exposer, plus
tard-il z:-‘;\p. Sdie un téléeramme 3 Jean
(mm son beau-fre qui porte le
texte suivant : ¢ Podebal Duchamp ».
L& “fait ‘que la réponse est double
NOus . pousse. & - croire - que Duchamp
avait une intent ) a i
plé information i
grammie. 11 le-q ce t ‘lf‘L.t amme

gnifiant s refus '."'."I!_'u cet acte

acte Dad:

En 1916, i1 avait expédié aux Arens-
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guelque sorbe est
1T 1 l‘J déx ) la no-
tmn de rwnm nication ci'i"n I'ceuvre
d'art. Or il se ouve que le texte
de Duchamp de 1916 est envoyé sur
une s s de cartes devant fixer un
rend us, Mais n'est-il pas absurde
d’envoyer un mot pour prendre ren-
dez-vous. alors qu'il est plus rapide
et plus sur de se rendre chez ce voi-
sin que l'on désire rencontrer! Du-
champ a lié les deux econtradictions
de son ceuvre et de l'utilisation de la
poste dans un seul et méme objet.
dernier exemple devrait nous
Iver que si D].v 1amp réalise un
i { il sou le probléme de
la communication et plus particulié-
rement celui des rapports que l'objet
esthétique peut avoir avec les modes
généraux de communication a dis-
tance,
Une telle attitude est propre en
ingé { artistes gqui ont
1stitution postale, I
= guelgues exemples de
tte activité au cours des dix der-
niéres années, période de développe-
ment. En 1962, Ray Johnson fonde
aux Etats-Unis la New York Corres-
pondance School of art. I1 envoie a
des amis, artisfes, eritigues, on in-
des collages, des i itions,
opositions pour un événement
et ceux-ci participent en ré-
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