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KUNST EN KULTUUR
Tiende Jongeren-Biénnale van Parijs

Van narcissisme tot

sociologische enquéte

PARIJS, september

De biénnale van Parijs is voorbehouden aan
kunstenaars jonger dan 35: zij beoogt dus geen
internationale bevestiging van erkende waarden
maar een prospektie van nieuwe talenten en nieuwe
strekkingen. Zijn er die tijdens de voorbije twee
jaren eens niet opgedoken — of zijn ze onopgemerkt
gebleven — dan biedt zo’n biénnale al gauw een

duidelijk het geval.

Vergeleken met vroegere
biénnales, die voor Parijs ach-
tereenvolgens de Engelse pop
art en het Franse nouveau
réalisme reveleerden, waarop
de kinetische experimentenen
de monumentale realizaties
Vvan groepsarbeid te zien wa-
ren, waarop zowel Daniél Bu-
ren en Toroni als de lettristen
en de schilders van «Supports -
Surfaces» het voortbestaan van
de kunst in vraag stelden —
vergeleken metdie bewogenen
omstreden biénnales is het
ditmaal een saaie bedoening.
Dat zal wel niet aan de organi-
zatie liggen, maar eenvoudig
aan het feit dat er momenteel
ceen opvallende nieuwe impul-
sen te signaleren zijn. Hetzelf-
de verschijnsel drukte dit jaar
duidelijk op de Documenta te
Kassel.

Is dit echt wel zo erg ? Als er
eens twee jaar verlopen zonder
sensationele nieuwe trends,
wordt er gejammerd dat de
kunst vermoeid is, maar als er
voortdurend vernieuwd wordt
gaat het voor diezelfde critici
weer te vlug, kan het resultaat
alleen maar oppervlakkig en
modieus zijn. Het liefst zouden
zij misschien zelf bepalen in
welk tempo de kunst zich moet
ontwikkelen, en in welke rich-
ting. Maar in de huidige wind-
stilte blijft intussen zowat alles
mogelijk; alles kan en alles
mag; de kreatieve vrijheid, niet
gekanalizeerd binnen een paar
toonaangevende, leidende
maar ook dwingende ismen, is
totaal. Het feit dat er ook eens
een adempauze optreedt is niet
per SE negatief. Op die manier
is er even tijd voor bezinning.
Misschien kunnen de aange-
boorde vernieuwingen nu wat
verder verdiept worden.

FORMALISME
De Parijse biénnales, onder-
gebracht in de akelige, aan
elkaar palende gebouwen van
ht_ery*ﬁr{usée d'Art Moderne en

indruk van stagnatie. Met deze tiende uitgave is dat

het Palais de Tokio, zijn traditi-
oneel onoverzichtelijk. Met het
-werk van 150 kunstenaars uit 25
landen en uit vier werelddelen
is dat ook ditmaal weer het
geval, Een poging om in het
geheel enige orde te scheppen
kan volgende hoofdstukken op-
leveren:

1. schilderkunst

2. post-konseptuele arbeid

3. sociale en politieke aktie

4. fotokunst

5. video

6. objekten.

Waarbij sommige indelingen
elkaar overlappen of doorkrui-
sen, vermits bv. heel wat foto-
kunst in dienst kan staan van
sociale of politieke aktie, of
opgenomen wordt in post-
konseptuele dokumenten. Een
andere indeling zou de biénna-
le kunnen opsplitsen in «kunst
als formalisme» en «kunst als
expressies, maarditzouinfeite
deze bespreking nog maar
moeilijker maken: zij zou de
oude tegenstelling vorm - in-
houd alleen maar nog eens
kunnen oprakelen. Echt zuiver
formalistisch is trouwens al-
leen nog de schilderkunst, in
Parijs haast uitsluitend verte-
genwoordigd metde zogenaam-
de «fundamentele» of «analyti-
sche» toepassingen die, liefst
op enorme afmetingen, de ei-
genschappen van een pigment,
van een vlak, van een drager
onderzoeken.

Zo'n vijftien jaar geleden
werd, door velen met een
zekere voldoening, het einde
van de abstrakte kunst aange-
kondigd; zij hebben gelijk ge-
kregen maar niet in de zin die
zij bedoelden. Naast de door-
braak van al de vormen van
nieuwe figuratie is de abstrak-
te kunst alleen maar nog radi-
kaler en extremer geworden.
Schilders als Olivier Mosset,
Mare Devade, Christian Bonne-
foix, Stephen Cox, Andraz Sala-
mun gaan elke referentie en

naar niets buiten zichzelf ver-
wijst. De uiterste konsekwen-
ties van deze houding toont
Keith Milow, die zijn panelen
niet plat, maar met een zijkant
tegen de muur hangt, zodat
voor- en achterzijde zichtbaar
zijn: het schilderij als objekt.
Deze zakelijke benadering
van het schilderij sluit in een
aantal gevallen niet elk esteti-
cisme uit. Zij kan wel eens
teruggebracht worden tot de
matiére-kunst uit de jaren vijf-
tig, al hadden kunstenaars als
Tapiés en Wagemaker bv. wel
meer romantische vertrekpun-
ten. Ergens tusseninis hetwerk
van iemand als Dorothea Von
Windheim te situeren, die de
muurbezetting van oude te
slopen huizen rekupereert. Het
«ding-karakter» van de pane-
len wordt onderlijnd, maar
meteen wordt geimpliceerd dat
de werkelijkheid de kunst —dit
soort kunst — overtreft, De stap
buiten het museum als kunst-
getto is hiermede gezet, het
dokumenteren van elementen
uit het maatschappelijk leven
kan beginnen. Heel veel jonge
kunstenaars zijn daarmee be-
zig “en de vraag, waar de
sociologische enqueéte ophoudt
en waar de artistieke kreatie
begint schijnt hen niet bezig te
houden. In elk geval doet een
bijdrage zoals die van de groep
«Untel» veel andere inzendin-
gen op de biénnale steriel en
akademisch lijken.
REPORTAGE
Jean-Paul Albinet, Philippe
Cazal en Alain Snyers, die in
1974 «Untel» stichtten, prezen-
teren een soort «stand» in de
rommelige stijl van een super-
markt. Op molentjes zoals die
waarop de toeristen hun prent-
kaarten uitkiezen prezenteren
zij, ook op postkaartformaat,de
honderden foto's die zij van
Parijs maakten, endie heel wat
minder optimistische, heel wat
minder konventioneel - schil-
derachtige aspekten van de

stad tonen : «Ca, c¢'est Paris». In |

doorschijnende plastiek-
hoezen hangen de ongelooflij-
ke dingen die zij overal in de
straten van de grond hebben
opgeraapt, met vermelding van
plaats en datum : «Récupérati-
ons urbainess. Andere doku-
mentatie behandeltde stations,
de kroegen, de banken, het
wonen, de seks, de televisie, de
kieskampanje. Een geluids-

elke emotie bewust uit de weg
om zich uitsluitend met het
materieel verschijnsel «schil-
deren» als dusdanig bezig te
houden. Hun abstrakt werkisin
feite zeer konkreet, vermits het
band laat continu een mixing
van straatgeluiden, nieuwsbe-
richten en muziek horen. Het
geheel komt over als een kriti-
sche assemblage van ons dage-
lijks' levensdecor. Als enige
kommentaar draagt het een
titel van Boris Vian : «L'écume
des jourss.

Een ander voorbeeld van
sociologische kunst bestaat uit
een verzameling van foto's en
gesprekken met Turkse gastar-
beiders. Ook Albrecht D en
Renate en Hilmar Liptow tonen
zich intens betrokken bij de
maatschappelijke aktualiteit:
de eerste met een verzameling
schokkende beelden van de
wreedheden en het geweld
overal in de wereld, de andere
twee met «Images d'espoir»,
collages waarin zij de najeve
behoefte aan dromen en het
escafisme van de moderne sa-
menleving in beeld brengen
rond tema's als bloemen, kinde-

ren, Si]'aﬂ(l(‘l‘t.(‘}ilﬂ ischereizen.
De fotografie, die door al deze
kunstenaars gehanteerd wordt
als dokument van gebeurtenis-
senentoestanden, als «reporta-
ges, is ook in andere toepassin-
gen op de biénnale aanwezig :
voor het vastleggen van «per-
formances» en van body art
(Yakov Rozenblatt), of als auto-
noom kunstwerk dat. alleen
maar mooi wil zijn (P.L. Mol).
Nog een andere benadering is
die van Dieter Hacker, die de
vloer van een vertrek bezaait
met duizenden amateursfoto’s
om te wijzen op de stortvioed
van beelden waarmee de we-
reld wordt overstroomd, zonder
dat nog iemand bij het ver-
schijnsel stilstaat. En Edmund
Kuppel monteert een achter-
uitkijkspiegel op zijn camera,
zodat niet alleen het objektief
maar ook de fotograaf of de
kamer waarin hij zich bevindt
in beeld komt. Andere manipu-
laties leveren reeksen ver-
schuivende beelden op als van
een «statische» film. Uit al die
verschillende manieren om
met de fotografie om te gaan
blijkt duidelijk dat nu ook dit

Bjorn Norgadrd (Deremarken) : tpe_s_!,aie.d met beelden, planten, objekten, water en

muziek.
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medium, net zoals al eerder de
schilderkunst, aan een krit
sche analyse van zijn mogelijk-
heden toe is.

VIDEO

De videokunst is nog maar
goed begonnen met haar moge-
lijkheden te exploreren. In
Kassel waren daar heel wat
meer overtuigende voorbeel-
den van te zien dan in Parijs,
wat natuurlijk verklaarbaar is

Noriyuki Haraguchi : relatie horizontaal - vertikaal.

doordat op de Duitse manifes-
tatie al gechevronneerde beoe-
fenaars als Nam June Paik
aanwezig waren en op de
Franse uitsluitend jongeren.
Sluit men de filmpjes wvan
happenings uit, die immers
video alleen maar gebruiken
om een gebeurtenis te reprodu-
ceren die buiten het eigenlijke
medium ligt, dan blijft er niet
zo veel over. Kreatief video
betekent het scheppen van een
nieuwe visuele taal die noch
fotografie, noch film, noch tele-
visie in gesloten circuit is en
die op geen enkele andere
manier dan met video kan
gemaakt worden.

Van een ware elektronische
computerkunst kan hoogstens
nog maar in een experimenteel
stadium sprake zijn, tenminste
als je moet afgaan op wat in de
jongeren-bhiénnale getoond
wordt. De meest geslaagde
experimenten spitsen zich niet
toe op een verdiepen, maar op
een verbreden van het medium
in de ruimte. Men spreekt dan
van «video-skulpturen». Moni-
tors worden op diverse plaat-
sen in een ruimte geplaatst, of
in reeksen naast elkaar, en
daarop zijn simultaan verschil-
lende, of identieke maar licht-
jes verschuivende, projekties
te zien. Nog afgezien van het
zenuwslopende en vermoeien-
de effekt van zulke aanvallen
op het netvliesstaande resulta-
ten nauwelijks inenige verhou-
dingtotde gebruikte middelen.
Het ziet er naar uit dat dit
voorlopig nog wel even zo zal

blijven — tenzij er een genie

opduikt om metdevoorhanden
zijnde middelen echt iets be-
langrijks te doen.
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Naast en volkomen los van de
toonaangevende aktuele strek-
kingen zijn op deze biénnale
een aantal geisoleerde «geval-
len»teziendie naareen nadere
kennismaking doen verlangen.
Filippo Avalle (Geneéve, Mi-
laan) maakte een soort kijkkast
in mat glas en spiegels, waar-
binnen honderden tekeningen
te zien zijn, een ware kompila-
tie van bekende kunstwerken
uit alle stijlperiodes. Gebro-
ken, weerkaatst, geven zij een
in hoge mate fascinerend
puzzel-effekt te zien dat tege-
lijk tergend cerebraal en
prachtigis. Anders Aberg (Zwe-
den) maakte een reusachtige
«tover-akkordeons» die folklo-
ristisch en als een kermis-
attraktie werkt. Bjorn Nor-
gaard (Denemarken) plaatste
levensgrote figuren bij een
soort sprookjesvijver en speelt
daar Debussy bij. Claudio Par-
miggiani (Italié) plaatst drie
tafels, waarop telkens dezelfde
drie voorwerpen, in drie trap-
pen van vergelijking naast
elkaar. Geen enkele Belgonder
de 150 kunstenaars, en toch zijn
mensen als Lue Deleu, Lou
Copers, Filip Francis, Roland
Van den Berghe, Dominique
Stroobant — om slechts enkele
willekeurige namen te noemen
— beslist niet minder belang-
rijk dan velen die wél werden
uitgenodigd. Hun werk had
hier indruk kunnen maken.

Een aparte sektie van de
biénnale is ditmaal aan kunst
uit Latijns-Amerikaanse lan-
den gewijd. Hierover volgende
week.

Marc CALLEWAERT

Tokio, Parijs, tot 1 november.




