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steht.. Dur “Besucher ae
junger Kum-,t im Pariser
Moderne wird jedodi "zl
zweifeln, da das hier Gebotene
Beste* gegenwirtiger Kunst sei. ]
7z neuartig und revolutionierend,
weitgehend allen eingeiibten Qualitats-
mafstiben entzogen ist das Ausgestellte,
als daB schnelle und ungeteille Zu-
stimmung moglich wire. T'!unk:e‘uh
scheint auf dieser Ausstellung einma
mehr den normativen Klassizismus \.—»--
ner Geisteshaltung zugunsten enzyk
{Jadll-cher Anhdufung der Fakten dl_lf-
gegeben zu haben, Wie in den "mh
~Salons® der beiden vergangener 'n—
hunderte dringt sich Kunstwe an
Kunstwerk. Nur daf es sich zum grofen
Teil iiberhaupt nicht mehr um Bilder
und Plastiken im herkommlichen Sinn
handelt. Schon im Hof des Museums
begriifen den Besucher einige Ob
die auf alle gewohnfe Formgebung ver
zichten. Besonders das grofie ,,Rohr* des
Italieners Eliseo Mattiacei wirkt be-
fremdlich vor der pseudo-klassischen
Architektur, die dem Gebilde jetzt als
Hintergrund dienen muB. Das Werk be-
steht aus einem Metallschlauch wvon
15 em Durchmesser und etwa 20 Metern
Liinge, der aus beweglichen Gliedern
zusammengesefzt ist. Ob der Gegen-
stand bereits mit gelbem Anstrich die
Fabrik verlassen hat oder vom Kunstler
eingefarbt wurde, ist nicht erkenntlich.
Nicht nur durch Wind und Wetter, auch
durch kriftige Fulitritte und Handgriffe
der Betrachter verdndert der Schlauch
standig seine Position.

Ohne Strom g(‘ht es nicht

¢ luft-
gefiillte J Meter
Durchrmesser.an leaii‘vdﬁlel Aufl
wippen. In einem and\-—
ren Raumrhat ein Lichtkiinstler Neon-
rohren auf dem Fulboden arrangiert,
durch ein Geblise wird dariiber ein
durchsichtiges Plastikhalbrund auf-
gepumpt; das bald wieder in sich zu-
sammensackt, um erneut aufgepumpt
zu werden. Leuchtende Metall: hen
werden von vielen Kiinstlern zu bizarren
Gebilden komponiert. Schilder mit der
Aufschrift AuBer Betriebh® weisen in
mehreren Fillen darauf hin, de

tiler wieder I ch
wird, wenn der Elektiriker dem

ler zu Hilfe eilf.
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Auch die Pop-Artisten sind mittler-
weile weitgehend zu ,lebenden* Bildern
iibergegangen. Ein riesiger Fr -auenkopf
in Comic-strip-Manier beispielsweise ist
hinter siuberlich mit der Laubsédge ge-
fertigten und schon hellgriin angepin-
selten Blittern versteckt, die durch
einen Motor in Bewegung gehalien
werden, so dall bald ein Auge, bald die
Nasenspitze der jungen Dame aus dem
Bastelwald hervorguckt. Dann gibt es
auch ein kleines Maschinchen zu sehen,
das in biederem Scherenschnitfverfah-
ren’die Silhouefte einer Oase zeigt, Und
dahinter geht — ebenfalls von einem
Motor bhewegt stindig eine orange-
-ote Sonnenscheibe (aus Pappe) auf und
unter. Gleich nebenan liegen. die mit
Silberfarbe  bemalten Plastikpuppen
zweler nackter Menschen. Durch ein
g ertonen swndxg‘ schnaufende
G 1 1 Bauenae T T e
der Gu-un ifiguren wvibri Und an
einer Wand kann — wie bei einer Fall-
tafel im Konversationslexikon — ein
menschlicher Oberkorper aufgeklappt
werden.: Nur dafl hier — bei Pop-art
selbstverstindlich — das Format weit
iiberlebensgrof  ist. Dann gibt es —
ganz wie auf dem Rummel — ein Spie-
gelkabinett. — Nicht ganz zu Unrechf
scheint ein franzdsischer Kritiker die
5. Biennale einen ,Lunapark der Kin-
ste* genannt zu haben.

Schodkziindung im Glaskasten

Den Spieltrieb anzusprechen, den Be-
{rachter zum Mitwirkenden zu machen
— dies scheint ein Hauptziel vieler jun-
ger Kiinstler zu sein. Eine aus h.ehu-u
Kiinstlern bestehende Gruppe hat bei-
spielsweise ein plastisches Gebilde in-
stalliert, das mit seinen verschiebbaren
Kiigelchen fatal an eine Minigolfanlage
erinnert. wenngleich es eher als Parodie
auf den StraBenverkehr gemeint sein
diirfte, wie der blumige Titel , Englischer
Garten fiir Autobahnbenutzer® verrat.
Am konsequentesten im Hinblick auf
den Spielcharakter seiner Werke ist
merkwiirdigerweise ein  chilenischer
Kiinstler: Die vier Werke des 1837 ge-
borenen Enrigue Castro-Cic sind transi-
storgesteuert. Absfrakte Radios, die auf

Der grofie Flirt mit dem Nichts

Von Op-Art redet niemand mehr — Bewegng ist Trumpt / /Von WILFRIED WIEGAND

Mehr als 1000

nale junger
Moderne bis zum 5. November

Asien und Afrika sind ebenso vertreten wie
die européischen und amerikanischen Lander.

Knopfdruck oder auch durch' blofie Be-
rithrung der Hand eine Symphonie aus
Sturger&usd’len produzieren:, Pfeifen,
Pﬁ-hsen

ircneinandaer,

Aber auch von traditionellerweise un=
beweglichen Werken kénnen noch kréf-
tige Schockziindungen ausgehen. Die
Pop-Kiunstler arbeifen noch immer mit
Uberdimensionierungen, etwa ist in
einem Glaskasten ein riesiges, fast zwel
Meter hohes rosarotes Ohr aus Plastik-
masse zu bewundern. Oder — in der
Verkleinerung wiederum Assoziationen
an Spielzeug weckend — die Imitation
eines Strandes: ein schlichtes Hiigelchen
aus Zement. Recht &hnliche Effekte ruft
ein anderer Bastelkiinstler hervor, der
Zinnsoldaten aufmarschieren ld06t. Und
auf dem Boden liegende Wirbelknochen
eines Sauriers — durch gelblich bemalte
Leinwandbespannung treffend imitier{
— rufen endlich einmal den Eindruck
hervor, dall man sich hier im Museum
befinde, was inmitten dieser anti-
musealen Kunstansammlung grotesker-
weise den stdrksten Verfremdungs-
effekt bewirkt.

Ahnlich verwirrend die Minimum-
Kiinstler mit ihren fetischistischen Ge-
gensiinden: an Eisentriiger erinnernde
Metallwannen' stehen hintereinander
auf dem FuBboden, blau angestrichen,
mit Wasser gefiillt. Gleich daneben eine
Rethe quaderformiger Betonpfeiler,
zwischen die Metallspiegel gestellt sind.
Dieser augentduschende Trompe-l'oeil-

Kunstwerke Von iiber 800
Kiinstlern aus b4fsandern sind auf der !
Kunst im Pariser Musée«d'Art

aﬂe'm Surre-n und Heuler

5.Bien- und die Tatsache,
Kunstler auf 35

ausgestellt.

Viele l1deen kemmen erst bei der ArbeitfJunge Kiinstler beim Einrichten einer Galerie

Effekt bildet ein weiteres Leitmotiv der
Ausstellung, besonders bei den Pop-
Kiinstlern begegnen wir ihm wvielfach
wieder etwa wenn auh gemaih Kra-
AUus &1 TOTT n) K1t =
. Der deutsche _'_'--|,'|u-.d Richter mit
seinen fotogr h exakt gemalten Tii-
ren fithrt ebenfalls beachtenswerte
Tauschungsmandver vor.

Pinsel und Filzschreiber

Versucht man die Summe des hier
ausgebreiteten Stilpanoramas zu ziehen,
so fallt auf, daB bereits junge und jing-
ste Bewegungen dem Verschleill unserer
auch #sthetisch schnellebigen Zeit unter-
legen sind. Von Op-art redet hier kein
Mensch mehr. Vorbei. Einige kyberne-
tisch inspirierte Geometriker haben
zwar noch Reiflbrett und Zirkel fiir ihre
Werke bemiiht, ins Gewicht féllt der-
gleichen indes kaum noch, Die Pop-art
cdagegen scheint gerade erst ihren welf-
weiten Siegeszug angetrefen zu haben:
Wie man eine Banalitiéit ins Gigantische
steigert, wie man ein paar Illusfrierten-
fotos mit Pinsel und Filzschreiber flink
zur zeitkritischen Collage aufbereitet —
das hat sich mittlerweile iiberall herum-
gesprochen. In Japan ebenso wie in
Pakistan. Und im Grund ist ja auch
Buropa erst jetzt richtig inm der saft-
und kraftlosen Nachahmung dieser
amerikanischen Kunst begriffen.
Wunder also, daB uns die Comic-strip-
Fratzen auch hier noch von allen Wén-
den anblicken. Zahlenm#fig schneidet

Der ungewdhnliche Unfang der Darbietung
dafl das Hochstalter der
Jahte
bieten dem Kritiker b
einen Querschnitt moderner Kunst, wie er
sonst in dieser Breite nirgendwo zu sehen ist.

Kein.

Pop also denkbar giinstig ab. Dennoch:

festgesetzt wurde,

Paris gegenwdartig bereits an?
o ) (=] o

neuen

ist Pop-art heute bereits die Kunst von
Nachziglern.
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ebenfalls noch, allerdings nur in Lin-
dern Afrikas, Asiens und des Hw. jlocks.
Der russis Beiirag ve dabei
besonderes Interesse. Denn im Gegen-
satz zu d@hnlich reprdsentativen Darbie-
tungen russischer Kunst vor einigen
Jahren — wie etwa auf der Brusseler
Weltausstellung von 1858 — bleibt der
krasse Sozialistische Realismus diesmal
sanz ausgeklammert. Wir erfahren
zwar immer noch, daB die Rote Armee
mit kraftigem Marschschritt voranschrei-
tet; wir sehen ansonsten als fast allein
bildwiirdiges Motiv den arbeitenden
Menschen ... Dennoch scheint etwas
anderes wichtiger: Kein Werk ist in
Paris aus dem Ostblock zu sehen, das
nicht kiinstlerisch stilisiert wire. Keine
Heroenbilder aus dem zweiten Welt-
krieg in . fotografischem Realismus —
Formal hat man sich auch in RuBland
durchaus moderne Stilmittel erarbeitet
— wenngleich der Begriff ,modern®
hier sehr weit gefaft werden muB. Man
ist etwa beim Impressionismus und ge-
legentlich auch
langt. RuBland erscheint dadurch — ob-
avohl man einen relativen Fortschritt
nicht leugnen kann — immer noch als
das mit Abstand rickstdndigste Land
auf dieser Ausstellung.

Welche Stilpositionen
welchen Lindern kommen die ideenreichsten
Beitrage? Welche Wandlungen kiindigen sich
Steht das Kunstschaifen vor einer
Wende? —
glied berichtet nach einem Besuch in Paris.

beim Kubismus ange- |

herrschen wvor? Aus

Unser Redaktionsmit-
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Die meisten tbrigen Ostblock-Lander
sind weiter vorgedrungen, haben gele-
sogar den Anschlufl an Pop-ar

den. Die Neigung, zu folklor
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kunstgewerblicher Artigkéit der Form-
gebung stehen einer radikalen Moder-
nitit allerdings selbst in Polen oder
Jugoslawien noch immer im Wege. Vor
allem aber konstatiert man vor den
Beitrdgen dieser Lander eine expr
Grundhaltung, die im Prinzi
verwandt auch in Afrika und
vorkommt, die in Europa und N
amerika bereits in Frage gestellt wird.

Auf dem Weg zum Nullpunkt

Denn wenn etwas auf dieser Mammut-
Ausstellung als Ergebnis ablesbar wird,
dann ist es die Verteidigungs-Position,
in der sich eine auf Ausdruck, Bekennt-
nis' und ,Botschaft® abzielende Kunst
heute im Abendland befindet. Zahl-
reichen Malern geht es zwar immer
noch darum, dem Betrachter Informa-
tionen zu vermitteln, die iiber die rein
optische oder haptische Prisenz des
Werkes hinausreichen. Jedoch wirkt
jode derartige Stilhaltung auf dieser
Jienriale bereits, als wollte die tradi-
tionelle abendléandische Kunstauffas-
sung sich zum Abschied noch einmal
kurz zu Wort melden. Der klassische
Surrealismus mit seiner altmeister-
lichen Feinmalerei hat bei den Jungen
keine Anhinger mehr. Anleihen bei
Pop-art und vor allem dem beherr-

er. . Dhemen; zu

1 Besuch der 5. Bigonale im Pariser Musée @’Art Moderne: Wohin steuert die moderne Kunst?

schenden Vorbild Francis Bacon fiih
ren jedoch viele Kiinstler zu einer Male
rei deformierter Gegensténdlichkeit und
pathetisch-expressiver Gebirde, die voy
Jahren noch schockiert hiitte, heute abey
schon wie eine Verteidigung weitzu
riickreichender abendléndischer Kunst
lraditionen anmutet.

Denn einerlei, ob ein Kiinstler sein
mit Gasmasken bekleideten Embryos
als gemalten Profestsong versteht; oder

: Artaud-Szenerien
en Gestalten, die sich aus
winden, als nihilistiscl
gie alle bedienen sich doc
Gattung des Tafelbildes un
der Malerei. Und sie alld
ich noch Schock, Ausdruck

ob ein and
1it monstr

wollen letztl
Bekehrung.

Wie sehr die Kunstentwicklung sich
dem absoluten Nullpunkt gendhert hat,
1 1nt man deshalb nichit vor den Bil-
T dieser Quasi-Gegenstdndlichen.
st die auf der Pariser Biennale recht
1,:1].11'-:-H:h und aus vielen Lindern ange-
tretenen Werke der ABC-, Minimum-=-
und Hardedge-Kiinstler fordern radika-
les Umdenken vom Betrachter. Denn
was hier gt‘t‘,r.\ir_-n wird, hat mit Kunst
in irgendeinem gewohnten Sinn iiber-
haupt nichts n.e'hr zu th Die erwdhnte
Metallréhre bei reise  ist  nicht
mehr Kunstwerk, ist nicht einmal
- Werk, sondern nur nech Gegen-
¢ Die deutscl Beitridge dieser
dichtung wie die Verkehrszeichen
inspirierten Schilder Ferdinand Kriwets
oder die Plastiken Riidiger-Utz Kamp-
manns mogen zwar qualititvolle Her-
vort urigen dieser Richtung sein,
sind sie ldngst nicht mehr, da in
ilinen immer noch das Kunstwerk als
ein von Menschenhand geformter und
bemalter Gegenstand aufgefalBf wird.
Fiir Werke wie die eingangs erwéhnten
Metallwannen und Plastik-Ballons gilt
diese Definition nicht mehr. Sie sind
nur noch Objekte.

Fetischismus der Dinge

lers die Kiinstler aus den USA
it ‘Gebilden auf, die sich jeder
{iber Maf- und Materialangaben hin-
ausgehenden Beschreibung entziehen.
Wasg 148t sich iiber ein Brett aus farbi-
gem Kunststoff anderes sagen, als dafl
es ein Brett aus farbigem Kunsistoif
ist? Irgendeine Mitteilung an den BEe-
trachter wird nicht mehr beabsichtigt.
Ein Fetischismus der Dinge. In das Tun
des Kiinstlers irgendeinen metaphysi-
schen Sinn hineinzuprojizieren, wire
sh. Wer diese Kunstwerke deutet,
ersteht sie schon. Es ist Kunst im
lter Marshall McLuhans, fiir den
es keine Botschaft mehr gibt, die mit
einem Medium vermittelt wirde, son-
dern: ,Das Medium ist die Botschaft.”
Und man wird an den Essay der ame-
rikanischen Kritikerin Susan Sontag
JAgainst Interpretation® erinnert, in
dem stalt der Deutung eine ,Erotik der
Kunst" gefordert wird.

Formaler Genull im Sinne der bishe-
rigen Kunstwissenschaften ist damit
nicht gemeint. Einen Kunststoff-Wiirfel
als ,Komposition* 2zu analysieren,
wiirde jeden Interpreten ldcherlich
machen. Es gibt vor diesen Werken
keine Deutung mehr. Sie sind keine
Symbole fiir etwas, und sie teilen nichts
mit als sich selbst. Vollig verfehlt ware
auch, diese Kunst als Anti-Kunst, als
F‘la}"t“‘-{‘]l.‘FLn-UIH("‘H ‘-i'me*n gegen rii“
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war das tichffg Hie:r aber soll nm
Kunst iiberhaupt nichts mehr erreicht
werden, sie ist einfach da. Yves Klein
hat vor Jahren — ganz wie in Ander-
sens Méarchen von ,Des Kaisers neuen
Kleidern® — signierte Luft verkauft
Das konnte noch als ironische Ohrfeige
filr die Kunstsnobs, als zynische Konse-
quenz aus dem zum Geschift entarteten
Kunstbereich gelten. Von den in Paris
ausstellenden Kiinstlern kann man sich
indes kaum vorstellen, dall sie schlicht-
weg nichts machen wiirden. Denn sie
schaffen ungeheure Objekte, sie wuch-
ten die groBten und schwersten Mate-
rialien herbei, wenn es gilt, etwas her-
vorzubringen, das nichts bedeuten soll.

Es ist nicht Aufgabe des Kritikers,
Prophet zu sein. Ob die Kunst weiter
den Traditionen folgen wird, wie sie
Picasso, Bellmer oder Bacon heute noch
vertreten; oder ob sie zur reinen Pro-
duktion von Gegenstinden wird, kann
nur die Zukunft zeigen. Schon oft schien
die Kunst am Nullpunkt, Auch nach
Mondrian, und Pollock schien keine
Weiterentwicklung mdglich. Und mog-
licherweise ist der ganze WMinimum-
Spuk schon nach einigen Jahren vorbei,
Wenn nieht alles tduscht, wird uns diese
Kunst jedoch noch zu radikaler Neu

'Dmmrung unserer dsthetischen M fi-




