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Hochnebel tiber der Zuversicht

ZJwéifeInde Stellungnahme bei der Biennale fiir junge Kiinstler in Paris —

Die Pariser ,/Biennale fiir junge Kiinstler®
offnet zum zehnten Mal ihre Pforten im stid-
tischen wie im nationalen ,Museum fiir mo-
derne Kunst® am Seine-Ufer. Seit 1955 hat sich
ihre Formel nicht verdndert: im Gegensatz zu
Venedigs Biennale wird hier nicht die Kon-
sakrierung einiger weniger Kiinstler, sondern
die Vorstellung junger, noch nicht beglaubig-
ter Kilinstler angestrebt. Jung: das heifit nicht
dlter als 35 Jahre. Da beginnt heutzutage je-
doch die erste Frage: ist in dieser Altersschicht
ein gliltiges Werk noch unentdeckt gebliecben.
Denken wir daran, dafi Jochen Gerz zu ihr
zdhlt und daB er sowohl an der letzten Bien-
nale in Venedig wie dieses Jahr an der Do-
cumenta vertreten war. In Paris stellt er nicht
aus oder genauer: da gehort seine Ausstellung
zu den etwa fiinfzig Nebenereignissen, die in
Privatgalerien iiberall in der Stadt zu gleicher
Zeit stattfinden.

Die EKulturinstitute
diesemn Flor von Auss

tragen ihrerseits zu
ellungen junger Kunst
ebenfalls bei: im Centre culturel du Marais
zri;,r das Goethe-Institut Reiner Ruthenbecik,
der in Venedig letztes Jahr zu sehen war, in
der ,Porte de la Suisse* fithrt Johannes Gach-
nang, Mitglied der internationalen Jury der
Biennale, die drei von ihm ausgewihlten
Schweizer mit weiteren Bildgruppen vor, das-
selbe bei den Kanadiern, Amerikanern, Hol-
landern usf. Ein Boom in junger Kunst mithin.

Aber so unternehmungslustig affirmativ
steht den wverantwortlichen Jurymitgliedern
der Biennale der Sinn keineswegs. Im Katalog
liest man nichts wie zweifelnde Stellungnah-
men aus ihrer Feder: kann man so noch aus-
wahlen heute? Ertrinkt die Kunst nicht im
Internationalismus? Geben wir einen richtigen

Uberblick, wenn wir uns anheischig machen,
Tendenzen vorzufithren und nicht Individuali-
titen? Zweifel iiber Zweifel auf seiten der
Auswihler; Hochnebel liegt {iber ihrer Zuver-
sicht, die Formensprache der Kunst von heute
und ein biBchen auch von morgen vorzuspre-
chen.

Die Skepsis entspringt aber auch den aus-
gestellten Werken, 150 Kiinstler aus 25 Lin-
dern sind vertreten, Lateinamerika hat eine
eigene Abteilung zugewiesen erhalten, betreut
von einem einzigen Kommissar. Hier schligt
ein relativ einheitlicher, politisch orchestrier-
ter Ton zu uns herauf. Er ist volkstiimlich und
strebt Verstdndlichkeit an, denn er will eine
direkfe Aussage iiber die Welt voller Tod, Un-
gerechtigkeit und Gewalt ohne formale Fiori-
turen vortragen.

Anklénge an Politik finden wir freilich bei
den Europidern, Amerikanern und den zahl-
reich veriretenen Japanern oder Siidkoreanern
kaum mehr. Mit einer Ausnahme: Zeugnisse
der Gewalt in Siidamerika oder Vietnam legt
Albrecht D. Lehrer in Stuttgart, vor. Sein Aus-
drucksmitfel ist der Fotokopierer, der ein Ab-
bild vom Abbild der Wirklichkeit in der Zei-
tung an die Wand des Kunsthauses heftet.

Durch die doppelte Brerhung schldgt noch
Erregung durch ein grimmiges gesellschafts-
bezogenes Pathos. Heiterer, umspielt von gel-
lenden Ténen eines Schifferklaviers bringt der
Schwede Anders Aberg ein solches ebenfalls
vor: er baut die Faveld brasilianische Elends~-
siedlungen auf, einen Metrowagen als En-
vironment, verziert sie mit Spruchfahnen vol-
ler Anklagen der Betroffenen: »Mitschuldig

Malerei hat fiihrende Position verspielt

bleibt unausrottbar ein
um diese Konstruk-

sind auch Sie“, doch
Geist der Gutmiitigkeit
fionen.

Eine andere Feststellung fithrt uns zur
Haupttendenz der Biennale: das Tafelbild, ge-
nauer: die Malerei hat ihre dominierende
Stellung endgiiltig verspielt. Liegt das daran,
dafl in der Jury Catherine Millet ihre Vorliehe
fiir die Flédchenmalerei ausleben konnte. Sie
gehort zur Gruppe ,Support/Surface”, alles
Monochrome scheint ihr Inbegriff der Malerei.
Den ,Fetischismus® der Materialitdt auf der
Leinwand, etwa der Kollage, der Pastositit
haben wir auf dieser Biennale in Acht und
Bann getan. Es bleibt die Fliche iibrig, as-
ketisch mit Farbbahnen oder homogenem Auf-
strich bedeckt.

Aufschlufl iiber eine Suche der Realitit,
Beziehung zwischen erfahrendem Subjekt und
aufzunehmendem Objekt zeigen die Fotogra-
fie und das Videoband auf. Wer unter die-
sern Aspekt die Kunst nach originellen Lei-
stungen befragt, findet sie bei allen Ausein-
andersetzungen mit den Medien. Die einen,
wie die franzosische Gruppe Untel, wollen die
Wirklichkeit durch Bilderanhdufung aus der
Augenwirklichkeit einfangen, die anderen, wie
der Deutsche Edmund Kuppel, suchen den
fotografierenden Kiinstler ins eingefange-
ne Bild hineinspiegeln, so dall zwischen Ob-
iekt und Betrachter Widerspriiche und Span-
nungen entstehen. So wird die AuBenwelt
nicht widerspruchslos hingenommen, sondern
zum Widerlager einer enftweder kritischen
oder empfindsamen Subjektivitdt. An  der
Nahtstelle dieser beiden Welten spielen sich
die inferessantesten Erkundungen heutiger
Kunst ab. GEORGES SCHLOCE™,




