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Welt von morgen

Die V. Biennale der Jugend in Paris
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Malerei
geb. 1934
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kel der eingeladenen Linder a usgetragen.
Ruflland, beispielsweise, kiindet eine .neue
Generation® an, deren.,authentische Qualititen™
den Betrachtern offensichtlich seien, Das passiert
unzensiert die Druckereien, gewifl. Weni ge-
duldig aber als das Papier erweist sich das
Auge des Betrachters angesichts handgemalter
Gloriolen russischer Volkskimpfer, Bauern und
Hafenarbeiter. Die Biennale (gegriindet 1959)
zielt auf breiteste Information, fordert aber
tatsdchlich die Ridikiilisierung zahlreicher Lin-
der durch sich selbst, das heifit durch deren selbst-
gewdhlten Beitrag. Und nebenbei schwindet der
Platz fiir die Aussteller der aktuellen Kunst.
Man bewegt sich folglich in verschiedenen
Gangarten durch die Ausstellung, treibt rasch
am Beitrag des Kongo. vorbei und stoppt seine
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dafiir galt, Wohnung und Wohnsysteme unter-
n Keiner Hierarchie mehr, sind daher standig
veranderbar. Jede Disziplin iiberpriift ihre Tech-

en und ihre Moglichkeiten im Hinblick auf

Symptome eines anderen Lebens, das sich
nicht linger hinter Wohabehiltern verschanzr
nicht mehr (,Geist von Foligno“) den Wandbe-
hang Bild, den ins Kino gesperrten Film, die
Foyer-Plastik forderr,
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Nimmt man die' Pariser Biennale satzungs-
gemifl als einen Versammlungsort unterschied-
lichster Tendenzen, von Kiinstlern zwischen 20
und 35 ausgebreitet, so kann man, jenen Spar-
taner abwandelid, berichten, man habe sie hin-
gen sehen, wie das Gesetz es befahl. Ist man
jedoch interessiert ‘daran, aufzuspiiren, wo sich
die. Kunst 67/68 symptomatisch ablesen lific,
lann mufl man Auswahl iiber Aycw hl tr 7

Da it nicht d jutgemeinte Beitrag eines
Landes, schon gar nicht der (wie der russische),
der mit falscher Miinze spielt, sondern der Bei-
trag, der die Zeit vorfiihre.

Das hat, wie ich meine, Palma Bucarell; mit
ihrer italienischen Auswahl epreicht. Die einzel-
nen Objekte der Bonalumi, Pistoletto, Scheggi,
Schiffano oder Icaro sind gut, nimlich reprisen-
tativ. fiic den Kimstler wie fiir das Bild  des
augenblicklichen Italiens, ausgewihlt. Pino Pas-
calis Rekonstruktion eines Dinosauriers, 18 Me-
ter lang, sein Arrangement aus rechteckigen Alu-
miniumbehiltern, in denen das Wasser mit Ani-
linfarben blau gefiarbt ist, rechnen mit Asso-
ziationen eines realistischen, wveristischen und
eines rein plastischen Bildes, verflechten beide
ineinander, messen das eine am anderen. Wie die
Italiener Spielarten der ,Environmental Ayt
formen, auf Grundgestalten zuriickgefithre, dabei
reich an Ironie, das ist innerhalb der heutigen
Kunstszene ohne Beispiel.

Eingangshalle zur V. Biennale der Jugend im Musée d’'Art Moderne de
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Da auf der Biennale, ihrer Anlage entsprechend,
nicht nur Richtung - Kunst, sondern auch die
Nationen konkurri st man als Deutscher
auf den deutschen Beitrag gespannt, Thomas
Grochowiak hat ihn sympathisch undogmartisch
ausgesucht: mir Krieg, Leissler, Pisler. G, Riche
ter als Maler, Birgfeld, Geissler. Kampmann,
Splettstsber als Plastiker. Bubenik, Oppermann,
Reichert als Graphiker, um hier nur diese Dis-
ziplinen zu erwihnen, Ungliicklicherweise jedoch
st die Plastik auseinandergerissen, Kampmann
und andere sind vom tibrigen deutschen Teil ge-
L in einen ganz andeéren Ausstellungs-

ronment”,
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than Sommer-

trennt und
sektor ibernommen. Im Kontexr der Ausstellung
brilliert vor allem Paul-Julius Geissles (Jahr-
gang 1935), der mit seinen drei +Polychroma-
tischen Strukturen®, in Plexiglas-Kugeln einge-
faflte serielle Formationen, die von V-l idhe
bestrahlt werden, in ein eigenes Gehiuse ein-
zog. Hitte man diese Plastiken zum MaRsrab
genommen, von dem aus sich die Veranderun-
gen des bildnerischen Instrumentariums der jun-
gen Kunst auch in Deutschland belegen lieRen,
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Inge Warth

50 wire unser Beitrag nicht nur sympathisch,
sondern attraktiv gewort

Kein Wore zu Frankreich? Was die 175 Bilder.
Plastiken, Graphiken auferhalb der Teams und

von Kritikern prisentierten thematischen

Gruppen betrifft, so weigert man sich, dies als
scher junger Kunst zu al
und diesen Pariser Ausverkauf

s_ctne zynische Bankrotterklirung des verant-
Wortlichen Kommissars zu nehmen, Als bewuflte
kulttrpolitische Aktion aus Pari Sicht von
Malradx geplant, ist die Bie ischerweise
zu einer Demonstration eller Ignoranz der
franzosischen  Verantwortlichen der aktuellen
franzasischen Kunst gegeniiber geworden.
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