talny przez swa natretng konkretnosc. Minimalizacja wyrazu najblizsza
byta strukturom podstawowym i podobnie jak w innych dzielach pozo-
stawala obojetna wobec walorow estetycznych, literackich, mimo abso-
lutnej perfekc)i wykonania. Environnement gabinetu figur woskowych

Biennale ukazalo wyraZnie, ze przeobrazenia sztuki najnowszej sg rady-
kalne. Zmiany nie dotyczg juz fragmentarycznych komponentow dziela
plastycznego, lecz jego istoty. Totalne kwestionowanie obejmuje swym

Konceptualizm
Conceptual Art
Le conceptualisme

cecha dzisiejsze] sztuki jej peina identyfikacja z wlasnym przekazem
Wskazat na to kilka lat temu Seth Siegelaub w swej , katalogowe]” wy-
stawie, a na Biennale najpelnigj uzmystawiala to plansza Bena z anonsem
Wszystko trzeba komunikowacé”. Neutralizacja . pocztowa’ ponadto
w sposob najoczywistszy okresla istotng propozycje tworcy, odpowie
dzialnego za mysl, a nie za przedmiot obiegu

Dzial ,,interwencji”, w przeciwienstwie do dwoch pierwszych, nie pod
dawal sie jakiejkolwiek systematyce. Konceptual atakowali struktu
re dziela, uznajgc sam akt tworczy. Autorzy ,przesylek pocztowych”
identyfikujac dzielo z przekazem, podwazali system ekspozycji sztuki
uwypuklali szczegolng role tworcy. Interwencje kwestionowaly zasad
nosé | mozliwost odbioru dziela w tradyeyjnych kategoriach percepcji,
przezycia czy nawet Swiadomego uczestnictwa. Grupa . Informart”
rejestrowala publicznosé | jej otoczenie, czynigc je obiektem artystycz
nym. Nastepowata rownolegta percepcja: tworcow przez publicznosé
publicznosci przez tworcow, publicznosci przez publicznosé. Tautolo
giczne kolo odbioru zostalo zamkniete. Wyswietlane przez Kanadyjczy
kow przezrocza z ich podrézy po kraju stanowily propozycje odbioru
dwustopniowego: kontaktu odbiorcow z kontaktem tworcow z pejza-
zem kanadyjskim. Ustawione przez Holendrow (grupa UNI.D.) na ulicy
stupki-drogowskazy grupowaly publicznoéé w uklady ksztaltow, nie-
dostrzegane przez nieswiadomych uczestnikow-przechodniow, Celem
artystycznym stawaly sie same relacje, ktére ze swej istoty nie mogly byé
materializowane

Ostatnia problemowsa grupe dziel stanowil zespol prac okreslonych
mianem hiperrealizmu, zjawiska moze najbardziej zaskakujgcego dla
obserwatora zmian w sztuce ostatnich lat. |luzjonistycznie odtwarzane
przedmioty, zludzenia wnetrz, odlewy figur stwarzaly wrazenie za-
styglej i konkretne] przestrzeni. Panowal tu realizm wyzbyty niemal
zupeinie emocjonalnego zaangazowania pop-artu, obojetny wobec
jakiejkolwiek narracji, sugestywny przez swg zimng statyke, sentymen

IMAGINEZ
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zasiegiem zardwno zamknietg strukture przedmiotu sztuki, jak i relacje
utworzong z tradycyjnej triady: tworca, dzielo, odbiorca. Podwazony
zostaje profesjonalny status artysty, na zaglade skazany jest instytucjo-
nalny charakter galeryjnego czy muzealnego odbioru, zaprzeczeniu
ulegajg wszystkie stabilne kategorie, ktére dotad byly przedmiotem
doswiadeczen artystow i1 spekulac)i krytyki,

THIS YEAR'S Youth Biennale in Paris did not take place in the respect

able Modern Art Museum as usual but in a suburb of the city, in the
Parc Floral of the Bois de Vincennes. The previous custom of present
ing exhibitions from the individual countries was replaced by a problem
Conceptual art, messages, interventions and hyper-realism
are the four main trends of the di
of interest among today's avant-garde
The section of conceptual art, which was developed the most, claimed
the ambition to distinctly arate and define this type of activity in
respect to other procedures, especially povera, land-art,
the so-called impossible art. Stress was laid on the analytical function
of the searches conducted by conceptualists who direct their attention
to the structure of a work of art, revealing its essence. Self-subjectism
no longer concerns the problems of space, reproduction or shaping
so typical of the artistic trends in our century; it proclaimed itself in
favour of the rule of a creative activity itself. The combination of various
types of means of communication: plates, tables, photographs, texts —
was a result of the conviction, which is general today, that the compre-
hensibility of a work cannot be the result of a “code of a formal nature’

display

nlay that defined the main directions

and

meaning, n. 1, = that which exists in
the mind (e.g. yes, that is my —, mihi vero sic
lacet, sic hoc mini videtur; see INTENTION,
1sH, OPINION ; 2, see PURPOSE, AiM; 3, =
signitication, significaiio (of a word), Mms =
force of an expression), sententia (= the idea
which the person speaking attaches to a certain
word), notio (= original idea of a word ; see
IDEA), intellectus, -us (how a word is to be
understood, post Aug. t.t., Quint.) ; it is neces-
sary to fix the — of the verb ‘““to be in want
of,” illuc excutiendum esé, quid sil CARLLE; to
give a — to a word, verbo vim, sententiam,
notionem sub(j)icére; well- —, see BENEVO-
LENT.




