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Israelialaisen Judith Levinin lauta- ja vanerisommitelma Ikaros ja Daidalos. 

ole kulunut kuin runsas 
i, kun 11. Pariisin nuorten 
naali oli esilia Sara Hilde-
aidemuseossa Tampperella, 

nyt siellâ ori jo nàhtàvànà 12. 
nnaali - tal tarkasti sanoén 
ikoima siitâ. 

Tiiviin tahdin syynâ on suo-
alaisten ripeys. He ovat pââs-

valikoimaan syksyllà Pa-
sissa olleesta nâyttelystâ 
rtokokoelman ensimmâisi-
joten nuori ajankohtainen 

le tuo viestinsâ- nopeasti 
nsainvàiiseltà areenaîta 
ille. 

liarme tarkoittanee myôs si-
ettâ Pariisin nuorten bien-
ni tuotetaan vastaedeskin 
mpereelle kahden vuoden 
ein. Positivista on tietysti 
ettâ nain saadaan yksi jàr-
elmâllinen kontakti aktuel-

kansainvâliseen taideta-
rtumaan. Kielteisenâ seik-
a saattaa myôhemmin il-
a se yksipuolisuus, joka Pa-

in biennaalia kaikesta nâen-
está rohkeudesta huoli-
ta rasittaa. Euroopassa ja 
amalla on lukuisia muita 

kreitâ taidetapahtumia, jot-
valottavat kuvataiteen tilaa 
lehitystà aivan toisella ta-
ri. 

sâksi Sara Hildenin taide-
seo ja Suomen Taiteilijaseu-
jotka ovat biennaalin Suo-
en tuottajat, sattavat sitoa 
udellisesti kasiâàn liian tiu-
ti tâhàn yhteen ainoaan 
tuvaiskatselmukseen. Joka 

kuin itàân. Monet nâyttelym-
me hankkivat materiaalinsa 
jomnialta kummalta suunnal-
ta, mutta jostakin syystâ ei ver-
taileviin katsauksiin uskalleta 
ryhtya. Suomen Taiteiîijaseura 

toa, joka olennainen òsa luovaa 
prosessia pyrittâkôôn sitten 
minkâlaisiin pââmââriin ta-
hansa. 

Tàmànkertainen biennaali-
vaiikoima suhtautuu ammatti-

ja visuaalisésti arvottoman il-
maisun alta. Toivottavasti 
nâyttelyn kokema kâânne jak-
saa heijastua myôs nuoreen 
suomalaiseen kuvaan. 

nen ovat sitoutuneet maalaus-
tapaan, joka pyrkii hâvittâ-
mâàn aiemman maalaustai-
teen ihanteet jokseenkin kaikil-
la, niin ilmaisun kuin tekniikan 
tasoilla. Valitettavasti on to-
dettava, ettâ niin Luostarinen 
kuin Mâkelà ovat jàttâytyneet 
tâmân hetken avantgardesta 
piiruja taaksepâin. 

Sen sijaan kolmiulotteisilla 
keinoilla operoivat Martti Aiha 
ja Maijo Kanervo. Molemmat 
ammentavat ilmaisuvoimansa 
selkeâstâ klassisuudesta, kan-
sainvâlisestà ja kansallisesta, 
ja molemmat kykenevât Iuo-
maan siitâ pohjalta tiiviin ja 
omintakeisen kieien. 

Eràânlaisena vàlittâjânâ -
Suomen osastossa on Olii Lyy-
tikàinen, joka on rakentanut 
teoksensa pikavalokuvista. 
Nâillâ koollaaseillaan Lyytikâi-
nen liittyy aiheiden puolesta yl-
lâttâvân klassisiin perinteisiin, 
ja toisaalta hân hyôdyntâà sitâ 
puhtaasti valokuvaan tukeutu-
vaa linjaa, uuskâsitteellisyyttâ, 
josta biennaalivalikoimassa on 
runsaasti nàytteitâ. 

Vaikka nuoret taiteilijat so-
veltavat valokuvaa nykyisin lâ-
hinnâ ns. kâsitetaiteelliseen 
hahmotukseen, Tampereella 
on esillà poikkeuksellisen voi-
makas poliittinen kannanotto, 
laaja kuvasarja, jonka toteu-, 
tuksesta vastaa chilelâinen CA-
DA-ryhmâ. Myôs meksikolai-
sen Pablo Ortiz Monasterion 
valokuvasarja intiaanihauta-
jaisista on yksinkertaisuudes-

kuvat. 

Ulkosuomalaiset 
ja muut 

Suomalaisten osuutta tây-
dentàà tavallaan ruotsalainen 
Kajsa Mattas, jolta on esillà, 
mittava arkaististyyyppinen 
veistoskokonaisuus. Kajsa 
Mattas on nimittâin alkujaan ; 
kajaanilainen, mutta asuu ja 
tyôskentelee nykyin Tukhol-
massa. 

Norjalaiset ovat saaneet 
biennaaliin hyviâ edustajia, ja 
he osoittavatkin Norjan nuoren : 
taiteen etsiytyvân aivan eri 
mille kuin jâlkijâttôisen van-
hemman kuvan. Kjell Nupen il-
mentââ maalauksissaan uu-
denlaista verevyyttâ, ja John 
Audun Haugenin laivoissa on 
mukava koomisuuden aksentti 
-iloinen leikkimieli kun muuten 
loistaa poissaololaan nuoresta” 
taiteesta. 

Myôs islantilaisten osuus 
kiinnittàâ huomiota, erityisesti 
Magnus Gudlaugssonin mitta-
va tilarakennelma. Nâyttelyn 
keskeisiin teoksiin kuuluu 
myôs irlantilaisen Kathy Pren-
dergastin Viisauden seitsemân 
pylvâstâ - sama nimi kuin mai-
neikkaan Arabian Lawrencen 
muistelmateoksella. Sen sijaan 
Tanskan edustajan Nina Sten-
Knudsenin elâinmaalaukset 
ovat kovin vaatimattomia. 

Lânsisaksalaisen Hartmut 
Neumannin maalauksissa on 
samanlaista vâkevââ ekspres-
siiuiçvvttâ Vnin Itâeolrco1aisten 

tapauksèssa muutokset kan: 

sainvâlisessâ taiteessa ovat 
yleensâ niin hienovaraisia, et-
teivât ne kahden vuoden vàlein 
kerro yleisolle juuri mitàân - ei-
kà varsinkaan nykyisenkaltai-
sen yleismaailmallisen kulttuu-
rilaman aikana - vaan suurista 
nâyttélyistâ tulee helposti vain 
suppean ammattikunnan 
herkkua. 

Pariisin nuorten biennaali on 
kâytânnôssâ vain lântisen ku-
vataiteen katselmus. Alkupe-
râisessâ nâyttelyssâ oli kyllà li-
sàksi neljân itâsaksalaisen te-
oksia, joista Tampereelle on va-
likoitunut yksi ainoa maalaus. 
DDR;n mukariaolo on. ymnjar-
retrtâyââ', sillà sifellâ nuori kuva-
taide on tallâ hetkellâ todelià. 
inhimiílisyyden ytimiin pureu-
tuvaa. Se on rajumpaa kuin oi-
keastaan missàân Lânsi-Euroo-
pan maassa, vaikka se sovel-
taakin hieman vanhàhtavaa 
lântistâ radikalismia. 

Iskevân kâsityksen DDR:n 
taiteen rohkeudesta antoi 
maan osasto virine kesân Ve-
netsian biennaalissa. Se oli ko-
konaisuutena pââllekâyvin ja 
monessa mielessâ myôs vaikut-
tavin. Lutz Friedelin maalaus 
Tampereella kuvastaa sarnaa 
henkeâ, mutta yksinâân se ei 
kykene hahmottamaan yleisôl-
le minkâànlaista Iaajempaa 
pyrkimystâ. 

Kun Suomessa jàrjestetâân -
nimenomaan suomalaisten 
aloitteesta - suuria kansainvâ-
lisen taiteen katselmuksia, ai-
na olisi hyvâ muistaa poik-
keuksellinen asemamme, joka 

von mahdollistanut mainiot 
\ulttuurisuhteet niin lânteen 

tuottaa kiitettâvân runsaasti 
itàeurooppalaisia nâyttelyjâ, 
mutta omaperâisià rinnastuk-
sia sekâàn ei rohkene to-
teuttaa. 

Parempaan pain 
Nyt Tampereelle saatu Parii-

sin biennaalin valikoima on sel-
vâsti laadukkaampi kuin edel-
linen. Tason kohoamiseen on il-
meisesti vaikuttanut se, ettâ 
suomalaiset jàijestàjât ovat 
saaneet melko vapaat kâdet 
poimia mukaan haluamiaan te-
oksia. Nàin on voitu ottaa huo-
mioon tâkâlâinen maku - joka 
sivumennen sanoen on monissa 
kohdin kansainvâlistâ vaateli-
aarnpi - sekâ painottaa meillà 
târkçjksi ÿojçttavia taiteen-
suuntauksiaja piirteitâ. 

Pariisin biennaalin kaltainen 
nâyttely, joka on tarkoitettu 
'vain aile 35-vuotiaille taiteili-
joille, vaikuttaa ilman muuta 
suoraan myôs meidân nuoreen 
taiteeseemme. Kansainvâlisiâ 
esikuvia pidetâân helposti 
ihanteina, kritiikittômâsti. 
Niinpâ nâyttelyn jârjestâjillâ 
on hankala vastuu, koska he 
tietâvàt ettâ heidàn valintansa 
aiheuttavat taiteen suunnan-
muutoksia laajemminkin 
omassa periferiassa. Asiàsta-
han riittââ esimerkkejâ niin kii-
tettàvàssâ kuin kelvottomas-
sakin. 

Jârjestâjàt ovat jâttâneet hy-
vin vâhâile sen suuntauksen, 
jota maailmalla kutsutaan 
”bad paintingiksi”, kehnoksi 
maalaukseksi ja joka riehuu lâ-
hes kaikkialla, virine vuosina 
meillâkin, rutón tavoin. Eksp-
ressiivisen vapauden, ilmaisun 
rajattomuuden varjolla hyljek-
sitâàn taiteilijan ammattitai-

vairoon nuomauavasu Kunni-
oittavammin kuin edellinen 
nâyttely. Siten myôs tekijôiden 
varsinaiset pyrkimykset tule-
vat entistâ tehokkaammin 
esiin. Enàâ ei taiteellisia tavoit-
teita tarvitse tonkia esiin mo-
ninkertaisten nàennâisyyksien 

suomen edustajat 

Suomen osanotto Pariisin 
biennaaliin on selvâsti kaksija-
koinen. Kaikki viisi edusta-
jaamme ovat luonnollisesti mu-
kana myôs Tampereella. Mari-
ka Màkelâ ja Leena Luostari-

saan hyvin vaikuttava. 
Vaikka klassismin ihanteet 

osoittavat ilmiselvâsti tuloaan 
kansainvâliseen taiteeseen, 
niistâ ei kumma kyllâ Tampe-
reella nây juuri muita viitteitâ 
kuin Lyytikâisen polaroid-

teoksissakin. Emeisesti juuri 
saksalaiset pitâvât kuluvan 
vuosisadan modernismia te-
hokkaimmin hengissâ, mutta 
toisaalta heillâ on kàytettâvis-
sâân parhaat perinteetkin. 

Irmeli Paavola 

hlantilaisen Magnus Gudlaugssonin tuoli ia hiilipiirros Mies ja lintu. 


