Cent wvingt trois jewnes artistes invités aprés
lexamen de plus de sept cemt cinguante
dossiers venus du monde entier constituent
Iz 95 Biennale de Paris, représent ou plus
ment démontrant l'art gui se fait actuel-
hmuw (:: activement) d travers le mo
Ces artistes ne ryeprésentent pas |eurs pays
d'origine on d'actsvité artistique come c'étast
.{.'M-'J"J:'_Ir-f):( f'; contume (et a.‘.f;r}.'.lrrf'f?:a’: encarg,
dans 25 bienmales plus préoccupées de
pavillons offwciels que de créatio 13484
sls ne représentent pas non plus ce qu'on
appelle des tendances ou des conrants esthé-
tigues, mais, :rmrr'-."-:r:r individuellement
pour lintérét qu s prisentent, ils défsnissen
ce que l'on en viendra d conclure ou a suppo-
Jer de cel couranis &t {Zlf.’ cer ten /
A la fois groupe et individus, los artistes
représentés assument une ri nsabilité créa-
‘un monvean genre u compts sur-
tout ['épbémére, mesure du temps qui passe
et a cessé d'étre une valeur stable. En rres
termes: s ;‘:I‘.’;r}'uiﬁ de lear eré (o wope-
rationy ) est convié d un musée qui ne serait
plus d'euvres d'art, mais au sens large, de
Puhommey. Avec toute ['ambipuité mécessaire
an ni de 'operatson, et ['cqu gue non
moins nécessar i mivean [ rultat
On passe d'aillegrs d'une catégorie d 'autre,
a travers g'r.'f aventures de l'opération esthiti-
gque qui a mis des sécles @ éliminer le crédi
de son propre qr’)'/‘f pour .r“-a.: ra 1 Sitla-
trans wconc ept mNLI::, qr:-u’n; Hesw, wcorpo-
f*'."f'(‘rn uide ;’)rugr’rruin o denregisirement
videon, qui existent de droit sans exister
de fait, puisque leur réalisation est aléatoire
&t nécessa ent nide par la réflexton wpost-
factumy. La f-.'::l'.- critigue de Ja Oé Biennale
de Paris améne a r:.ﬂubrf dans son ensemble
sur Paltération du statut esthétique de cotte
fin du troisiéme quart du XXé siécle; c'est
ld son mérite principal, selon une option qus
s'ast aflirmée entre 1971 et 19735,
Un artiste (Naoyoshi Hikosaka) a am
du Japon Uameublement de sa chambre qu's
a reconititué et exposé, exposant également,
a titre d'éléments probatoires, les guarants
caisses d'amballage et la facture consulaire
minuticusement détaillée, er adreisée a4 l'am-
bassade du Japon. Un autre participant,
Kang-So-Lee, n'a pas apporté de Corée la
poule qu'ils sest procurée d Paris et qu'il
présente dans une auvre-opération on l'oi-
fean est attaché au centre d'une circonférence
de 3 métres et demi de diamétre. Ben d'Ar-
magnag s'expose lui-méme et, solitaire, lave
son maigre corps selonm un lens tituel silen-
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* plus important puts | svoan Réa-
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de la peinture » oy matériaux,
Dans une saction d part (la Béiennale se passe
simuftanime ns trofs musées wvoising; le
Musée National d'Art Noderne, le Mutée
Art Moderne de la Ville de Paris et le
i ) era) on peut vOIr une i‘f?r'rf’-.'f.”t

milme €t r.";:-".f' ur révolutionnaire, ces fa

sans suivent la ligne révolutionnaire du Pr

sident Mao et metient en pratique le mouve-
ment rr:'.’.'f e r." Lin Piao et de Confucius
abportant une cantribution posit d la pro-
motion du développement de la fmre éco-
nomique socialiste et & la consolia n de
la dictature dn prolétariaty, Plus de 500
perntres-paysans emploient Jeurs beures de
liberté a cete activité apersévéranien depuis
plus de quinze ans, recevant des legons de
professenrs des beawx-arts, et ils ony déjd
réalisé plus de 40000 peintures de form jat
moyen; wun Iécrétairé de cellule fu [:r:r.
communisie a produst a ¢ rout sewl Plus
de 500 wuvres. Les rt(Jf?r.u sont immyables:
les travaux guotidiens et la propagande pols-
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t i la négation 1
d'un espace préctabli qui I'a comme
derntére limite ¢ a porsibilite ;-a_cr.-‘;:};rﬂ-:‘,
Part maois con 18 de touche
de la réalité. Non qu'il puisse lastumer a
travers [es limites politiques et conjonctura-
les qu'il implique; mus il dénonce, lf"
labsurde, les d rs d'une méta-discursivité
que l‘"m-r occidental a assumé dans sa situa-
jon d'équivoque ”"m-.’m Jle. Lz sourire que
la peinture maoiste é le en Otcide i (méld
d'un intérét {-'-'r(f»'.l’{-'ll le .r:rr,.f'mm., méme non
arévolutionnaires, n'est pas  étranger) peut
J‘.r)lur bien étre (sans 1en de mots) un somrire
jaune... Et la ne evieme Biennale de Paris,
offrant fa’ur(wm des salles discrétes du
Musée Galliéra aux peintres de Honbsien,
tout comme hébergeant les autres artistes du
monde dans Uansmation des deux autres
musées, a servi, en termes de thése et d'anti-
thése, une communication qui exige wune
réflexion polémique. Dans plusienrs di
tions, au milien d'une mutation sémiantigus
de fa.f que nous voulons (on pouvons) réa-
liser en Occident, Le paradoxe de lart mavists
intervient silenciensement dans une doxolo-
gie qus S'est toujours lancée en vain dans
une quéte vntologique.




