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Kunsten skifter kurs 
Menneskeskikkelsen gor sin entré i den unge billedkunst fra hele 

ver den, som nu ses pá biennalen i Paris 

Skulpturer af den tjekkiske billedhugger Ales Vesely. 

„Korsfæstelse“ af den italienske maler Gaetano Pompa. 

Af Pierre Lübecker 

PARIS, i oktober. 

SVARET pâ den vigtigste del 
af sporgsmalet star i over-

skriften. Skal man tro pari-
ser-biennalen, er billedkun-
sten igen ved at skifte signa-
ler. 

Man opdager det allerede ved sin 
ankomst. I Stedet for at blive mod-
taget af abstraktioner, som det har 
været skik, sâ længe denne interna-
tionale udstilling af ung kunst har 
eksisteret, ser man som noget af det 
forste billedet af en liggende, nogen 
menneskeskikkelse. Han er mishand-
let men let at genkende, mangler 
halvdelen af den ene arm og stikker 
den solle stump, der er tilbage, ud 
mod os. Nok veludstyret med sit kons 
kendetegn men dog halvt mand, halvt 
barn — et næsten anonymt væsen. 

Det virker, som om himlen over 
ham er dybt sort. Belyst af projek-
torer hænger billedet nemlig i det 
helt morklagte trapperum. Mens man 
spadserer op ad trinene, har man 

imidlertid alverdens populære skik-
kelser hængende over hovedet. Unge 
pop-malere har dækket loftet med ti-
dens banale symboler i effektfuld an-
retning, sâ modet med atomalderens 
lemlæstede Adam tilfores endnu en 
bidsk pointe. To tidsskildringer og i 
hver sit plan. 

MALERISK er det store billède 
desværre ikke noget mester-

stykke, men det spiller en afgorende 
rolle for denne biennale. Man tristes 
til at sige som eri slags signatur for 
den. Franske arrangorer ved, hvad de 
gor. De trak det frem for at under-
strege, at menneskeskikkelsen ikke 
længere er fordrevet fra kunsten. 

DET er fjerde gang, Paris byder 
unge malere, grafikere, billed-

huggere og scenekunstnere velkom-
men pâ museet for moderne kunst. 
Uvilkârligt mindes man sine indtryk 
fra de forrige biennaler fremfor alt 
fra den forste i 1959, hvor spontane-
ister, tashister og andre informelle 
trâdte frem med en mine, som om 
den endelige sejr var deres. Man 
màtte næsten være en bundfrosset 
skepticist for ikke at blive smittet af 
deres overmodige begejstring. 

Men det gâr stærkt i vor tids kunst. 
Den skifter udseende næsten lige sâ 
hurtigt som et levende menneske æn-
drer udtryk, nâr nye oplevelser strom-
mer det i mode. Særlig hastigt sker 
forandringerne hos ungdommen; det 
vil pâ biennalen sige alle dem, som 
endnu ikke er fyldt femogtredive og 
som derfor endnu har ret til at ud-
stille. Næppe har de med andre ord 

gjort sig gældende, for man tvinger 
dem til at indse, at de allerede èr ved 
at blive gamle. Om dette alt for tidligt 
pâbegyndte kaplob med alderen vil 
blive billedkunsten til gavn, kan man 
nok have lov at sporge? Dog sâdan 
er régleme nu engang. 

EFTER de informelle fulgte pop-
kunstnerne og tilhængerne af 

den nye konstruktivisme, som kaste-
de sig ud i studiet af de rene syns-
og lydfænomener og som pâ psyko-
logisk og næsten videnskabelig basis 
ville undersoge deres virkning pâ 
sindet. Op-kunstnerne blev deres kæ-
lenavn, selvsagt fordi det var de op-
tiske, de visuelle og audio-visuelle 
virkemidler, de beskæftigede sig med. 

Det âr da de for alvor optrâdte pâ 
Avenue Wilson — 1963 — lignede mu-
seets sale en mellemting mellem et 
videnskabeligt laboratorium og en dy-
rehavsbakke, og det lod, som om man 
opholdt sig i zoologisk have. 

Men man skal ikke grine dumt ad 
deres forsog, som de har fortsat og 
som máske kan fore til overraskende 
gode resultater. Ét stàr nemlig fast: 
de spejler mange unge kunstneres 
trang til at finde en plads i det sam-
fund, de tilhorer; de rober deres vilje 
til at tjene det pâ en positiv màde. 

PARIS-BIENNALEN minder om 
den italienske derved, at den er 

som en vældig messe. Meri dermed 
horer næsten ogsâ al lighed op, og 
der er mange træk, som gor den me-
re sympatisk end sin veñezianske 
bedstefar. Den er forst og fremmest 
ikke en bors, endnu ikke en skueplads 
for de store spekulationer og kunst-
politiske intriger. Derimod tager den 
pulsen pâ den unge kunst fra næsten 
hele vor verden. 

Ifolge sin idé mâ den savne de 
modne mestre, men til erstatning har 
den bevidst taget sporgsmâlet op, om 
hvordan kunsten bedst kan gore ram-
men om menneskets liv rigere, og den 
har ihærdigt provet pâ at fremme 
samarbejdet mellem kunstarterne og 
kunstnerne, har sogt at vise sit pu-
blikum, hvordan det vâgne, folsomme 
og skabende menneske kæmper for at 
omsætte sine oplevelser i kunstnerisk 
form. 

DE, der har fulgt den parisiske 
biennale, har nu og da mâttet 

spekulere over, om staffeli-billedet 
mon har en fremtid? 

Om man gâr fra Musée d'art mo-
derne til Louvre og for at soge klar-
hed betragter Chardins geniale na-

ture morte med malerkassen, kan det 
nok være, der pâ ny sættes gang i ens 
overvejelser. 

Ikke blot er Chardins lille lærred 
jo et mesterværk i sig selv. Uforlig-
neligt takket være sine farvers dæm-
pede, lysende skonhed, formens og 
stbffets fylde og den næsten monu-
mentale kraft, hvormed malerens jæv-
ne redskaber er skildret; det er til-
lige et billede, som i sjælden grad 
ânder ro og sjælelig balance. Vi mâ 
antage, at Chardin har malet det for 
sig selv og til sig selv máske for at 
uddybe sin oplevelse ved at sætte den 
et minde. Men ikke pâ noget tids-
punkt kan den tanke have strejfet 
ham, at man kunne tvivle om beret-
tigelsen af hans arbejde. Han har 
kendt sit værd som maler og folt sig 
forvisset om, at der var behov for 
hans staffelikunst. 

Pâ biennalen derimod virker det 
offe, som om hans unge efterkom-
mere ikke ved, hvem de tjener eller 
hvad de vil. Det er, som om deres 
billeder har tabt modet og gor und-
skyldning for sig selv. 

Er tiden virkelig ved at gore den-
ne fine genre hjemlos? 

FOR de fleste vil udstillingens 
store overraskelse dog være, at 

mennesket — eller menneskets skik-
kelse bor man nok snarere skrive — 
pâ ny træder frem pâ lærredet og pa-
piret og ogsâ viser sig i skulpturens 
former. | 

Denne nye belge i billedkunsten J 

henter ojensynlig sine kræfter i 
mange lande og oser af mange kil-
der. Resultaterne tager sig da ogsâ 
forskelligt ud, men strommen selv 
gâr samme vej. 

Da spontaneisterne for seks âr si-
den havde fyldt det franske musé-
ums sale med deres forestillingslose 
billeder og man sâ dem svælge i stof-
fets og farvens skonhed, stillede nog-
le et groft forenklet, insinuerende 
sporgsmâl. Hvor længe vil de unge 
malere mon nojes med at rive det 
gamie puds ned af murene og klistre 
det op igen pâ lærredet? Svaret er, 
at. det ikke kom til at vare ret længe, 
men det mâ rigtignok tilfojes, at man-
ge af spontaneisterne ikke gjorde de-
res arbejde forgæves. For det forste 
nâede og nâr de stadig fine resulta-
ter selv, for det andet har de haft 
stor indflydelse pâ det nye slægtled. 

FREM af det forvitrede puds og de 
tykke farvelâg træder nu halvt 

forvrængede og formummede men-
neskeskikkelser. De er vidt forskelli-
ge, men deres udseende rober ofte, 
hvem de stammer fra. Nogle er dyri-
ske med grove træk, de driver af blod 
og farve. Til dem har ældre malere 
som Dubuffet, Francis Bacon og mexi 
caneren Oroszco stâet fadder, ja de 
kan vel endnu længere tilbage hente 
arven hos de tyske ekspressionister. 
Flertallet af de unge udstillere, som 
maler disse lærreder, stammer fra de 
sydamerikanske stater, men ogsâ vi 
danske bidrager til tendensen med 
Edvard Matwijkiws talentfulde ar-
bejder. 

Alirio Rodriguez fra Venezuela har malet dette billede med tifien „Ned-
komst“. 

Andre af de nye mennesker ned-
stammer fra tegneseriernes skurke og 
helte og fra tidens reklamer; de kari-
kerer ikke virkeligheden men kliche-
erne. Pop-mehnesker. Det er navnlig 
englændere, hollændere, nogle unge 
franskmænd, portugisere og belgiere, 
der har lagt pensel til. Endelig ser 
man nogle typer, der er torre som 
robotter, og andre som har krænget 
hele underbevidstheden ud pâ over-
fladen. Det er de unge kunstnere fra 
Sverige, Tjekkoslovakiet, Jugoslavien. 
Frankrig og delvis ogsâ fra Vesttysk-
land, der fortolker surrealismens ide-
er pâ en ny og meget forfriskende 
màde. 

Om man efter at have set bienna-
len i Paris vil erklære sig tilfreds 
med de spejlbilleder, den viser af det 
ynkværdige menneske, mâ forblive 
ens egen sag. Portrætterne er der i 

hvert fald, og man kan ikke fraken-
de dem lighed. 

Skal man sammenfatte sine ind-
tryk af den unge kunst tvinges man 
over i den kunsthistoriske terminolo-
gi. Det er ekspressionismen og sur-
realismen, der er kommet tilbage i ny 
skikkelse, hjulpet frem henholdsvis 
af spontaneismen og pop-kunsten. Og 
det er en ung kunst, der lægger stor 
vægt pâ fantasiens rigdom, pâ mæng-
den af de associationer, der er ned-
lagt i værkerne. 

MEN biennalen er jo ogsâ natio-
nernes kunstneriske kaplob, et 

mode mellem juniorerne fra mange 
lande, og man sporger naturligt, hvem 
der gor sig bedst gældende. De er 
for den sags skyld allerede nævnt, 
for det er Englands, Hollands, Vcst-
tysklands, Jugoslaviens, Sveriges og 
Tjekkoslovakiets — delvis ogsâ Frank-
rigs — sektioner, der hævder sig 
blandt poppens og surrealismens til-
hængere, og i den ekspressionistiske 
lejr er det blevet de sydamerikanske 
staters tur. Japan klarer sig med. en 
særpræget abstrakt afdeling, og en 

lille fransk grappe — lettrister kalder 
de sig, de maler nemlig ulæselige 
bogstav-billeder — vækker ogsâ op-
mærksomhed. 

Det skal siges til slut, at den lille 
danske afdeling klarer sig nogenlun-
de, til trods for at det forarbejde der 
gores for at organisere vores, delta-
gelse er alt for ringe og alt for im-
proviseret. Der er biennale i Paris 
hvert andet âr og derfor god grand 
til at lægge planer i god tid. Det vil 
ikke blot sige, at man bor give del-
tagerne mulighed for at skabe storre 
arbejder til udstillingen, man bor — 
som mange andre lande — lægge ar-
rangementet i hænderne pâ en af 
vore egne sagkyndige og give ham 
myndighed til at forsvare vores sag. 
Endelig mâ man undre sig over, at 
vi brillerer ved vores fravær i alle 
de discipliner, der knytter sig til bien-
nalen. Der danses, spilles, der vises 
kortfilm og der eksperimenteres rr.ed 
kunstarterne pâ Avenue Wilson. Men 
det har âbenbart ikke vor interesse. 
For vi skifter ikke kurs, med mindre 
man da tvinger os til det. 


