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IN7eeniccane GRAZIANTI

D GEAZ'AN § «L’&il Ecoute »

1w Merveilles ...

F *
« LE LIT DES CHIMERES »
de Piero Graziani

(Reproduction D.H.L.).

N n'a ‘pas -oublié la maniére
pittoresque, ulilisee par Saint-

Pol Roux, pour signitier I'horaire de
son activité poetique, «'Chaque jour
au moment de s'endormir, écrit An-
dre Breton, dans la premiere preface
du - Surréalisme, le '« Magnifique »
taisait placer sur la porte de son
manoir. un écritequ, sur lequel on
pouvait lire “le Poéle travaille... ».
Pieco Graziani..dont I'humour ma-
licieux certainement celui du
reton, pourrait, lui aussi, tra-
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L des Merveilles »

Gaémie « L CEL 560,{»2(;@»

cer sur son atelier de la rue du
Dragon, une inscriplion analogue
pour l}dlquer a ses amis, son em-
ploi dd temps véritable.

Toutefois le jeune laureat de lo
Biennale de Paris répugne a jouer
au visionnaire, si ce n'est pour
participer @ un canular nécessaire:.

« Voyant®s, il veut « voir » etdans
«le lit des chimeéres», présenté a

V'CEil écoute », sous forme d'une li-

mousiné 1900 empanachee comme
un joyeux corbillard, il s’évade, afin
de franchir la frontiere du « pays
dont l'acces n'est
point interdit aux audacieux.

St-Germain des Prés s'eloigne, le
« Dragon » s‘endort... nous voici au
milieu d'une conirée enchaniée ou
un aquilon générateur fait pousser
une moisson de fruits, de fleurs, de
palmes d‘écailles, de plumes ocu de
voiles o Pierro Graziani engrange
les prétextes de ses toiles.

Désormais lous les phantasmes
du réve, tous les scintillements de
la ceuleur tous les foisonnements de
la matiere et~de la forme vont s'al-
lier sur les compositions de Pierro
Graziani, hors de tout «‘décalque »
de la représenic
d'ung restituti

_moin.

Demere les paupiéres baissées du
poete s'accumulent des échevaux de

agues, des cristaux de lumiére,
des précipités de couleurs dont les
contours furent les limites des ima-
ges précises pour participer a l'e-
Irange espace des merveilles, aux
'dimensions singuliéres du monde

réve,

Icei, dans ces ftoiles mordorées,
grincantes, luxuriantes, & la limite
ouire passée du « goilit » dérisoire,
le génie baroque de Graziani parle
d'évasion et d'envol. La surréalité
modifié par les représentations du
cauchemar ou du songe récuse les
moyens habituels du récit afin d'as-
sumer l'étrangete incohérente des
mélamorphoses, la pate diaprée et
fluide grace & laquelle Graziani no-
‘{e- la mobilité-lumiére des phénome-
nes atiachés a la vie seconde du
sommeil,

« Une forme ne sera quun passage
a une autre forme (il n'y a pas de
« fond », chaque élément du tableau
concordant, afin de montrer la wvoie
de lillimité. Ce ne sera jamais un
obstacle, mjgis au coniraire une
passerelle jetée vers ce qui n'a pas
de fin, écrit André Masson, dans un
passage de «la Mé umr.mphose de
I'Actiste » (I) qui semble noté pour
Piero Graziani. Comme le nageur
enlacé au torrent se laisse porter
par lui, faisant corps avec l'eau, le

p Peinire woué a l'expression des

forces élémentaires n'arguera plus
sans cesse de sa volonté et de son
savoir ; il se laissera conduice par
les rythmes naturels ; sur la toile
vacanle le geste se fera large et
presque & son insu s'inscrira én une
indication fulgurante et diaphane :
toute d'activité, d'irradiation®s. .

Si l'on s'éloigne de la “toile de
Piero Graziani, des ciels de gloire,
semblables & ceux de Tiepolo se
mesurent avec I'espace, Bientot atti-
cé par ce monde seduisant une per-
palueile genése se découvre voisine
de l'élan lyrique d'Atdorifer’ dans
« la balaille d’Alexandre », du génie
familier du Tintoret, obsédé par les
paysages chargés de joailleries dis-
simulés au fond de ses loiles, ou
proche du romantisme fantastique
de Guslave Doré. voire des anticipa-
tions 1900 des archilectes Ironnml
Guimard et Lavicolte.

Sollicité ainsi par le tableau, on
pénétre en peinture afin d'éprouver
hors des sentiers batlus de 1'écriture
abstraite, un art multiple, un univers

fané d'estampes oubliées cu mur de

quelques vieilles maisons campa-
gnardes, ;

~ Russi pour faciliter cette approche
_engager le dialogue indispensa-
IS vente e Poinirg ot son pullic
Piero Graziani a voulu créer ces es-
peces de composilions a volets que
nous devons appeler iriplyques puis-
que'en effet elles sont peinles sur
trois panneaux juxiaposés.

L'emateur cependant ne cherche-
rd pas le développemeni succesif
du motif sur ces diverses suriaces,
au coniraire, sans solution de conti-
nuité, la prolifération du thems se
produit, comme si le peinire avait
sans cesse besoin d'ajouler de nou-
vequx signes, d'établir de nouveaux
accords.

Exéculées primitivement dans le

but de cerner l'observateur, et dea-

l'obliger & demeurer sous l'effet
constant du lableau, ces créations
tri-partites permettent actuellement
& Piero Graziani d'obéir aux sollici-
tations constantes, de l'arabesque et
& la syméirie obsédante de l'écriture

Hier Max Scheendorff parlait avec
efficacité d’angoissants supplices et
d'enfers redoutables et tenitaleurs.
Aujourdhui c’est vers les clels de
baldaquins, vers les divans volup-
tueux que Piero Graziani nous, guide

Il ¥ a la des « conquétes » u faire
et qussi des voles possibles & pros-
pecter, ocuverles depuis des années
par cet excellent et lonique arlisle
auquel nous avons apporié résolu-
ment notre voix' au récent Prix des
critiques de la Ilme Biennale de

Paris, ;
René D-_EROU‘D ILLE

a eu lieu, hier, le

. Ce jeune peintre
» d’art a la derniere
et René Deroudille
ion.




