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La Bienal de Paris

L LILIANA ALBERTAZZI

a Bienal de Paris que cada
2 anos tiene la mision de difun-

~dir artistas jovenes de todas

las fronteras, representantes
de realidades artisticas tan di-
ferentes como desarrolios so-
ciales, tradiciones historicas y
convergencias culturales hay
en el mundo.~este ano tiene
camo proposito reducir las
diferencias-locales a la univer-

_salidad estética:

Este ano la Bienal
instaura novedades:

Novedades de organiza-
cion: en lugar de establecerse
.como receptor de los envios
de las comisiones de eleccion
de cada pais, como lo habia
hecho anteriormente, este ano
una comision. de & miembros
-3franceses masunoitalianoy
uno aleman se convoca para
decidir las invitaciones.

Novedades de implanta-
cion: La exposicion sera el
evento escogido para inaugu-
rar el Gran Hall de la Villete
(enorme: 2.000 m2 de superfi-
cie de exposicion). Este vasto
sitio (antiguos mataderos de
Paris). enteramente consagra-
do a la comunicacion cultural,
hospedara en 1989 uno de los
3 museos mas importantes del
mundo de Ciencia, Técnica e
Industria

Y en concomitancia con esta
voluntad de grandiosidad, una
apertura en el sistema restricti-
vo de edad. hasta la techa de
35 anps. Este ano la Bienal es-
tara abierta a expositores de
toda edad.

Estas nuevas disposiciones
no hacen mas que confirmar la
evolucion de los criterios de
conservadores y crilicos, a sa-
ber: que los grandes reen-
cuentros de Arte Contempora-
neo deben orientarse menos
hacia el rol meramente “pre-
sentativo™” para ofrecer un va-
lor de testimonio de los cam-
bios de ideologia y de creacion
gue senalan nuestra epoca.

Los espacios cada vez mas

grandes acogen las obras co-
mo tambien la evolucion del
pensamiento. La censura ‘de
edad pretendia proteger.los jo-
venes creadores y la presente
ilimitacion se propone :acti-
var el diglogo entre las genera-
ciones para concretar el mani-
fiesto de la contemporaneidad.

No es sorpresa constatar
que las invitaciones.se formu-
laron en base'a los temas gra-
tos a A. Bonito Qliva; (el juez
italiano) -"La presentacion y la
representacion’- dado el vuel-
co de los artistas a esta preo*
cupacion por la figuracion, que
Duchamp casi habia logrado
hacer olvidar. -

Las decadas 60-70. y 70-80

nos desacostumbraron a estos.

terminos. .EL arte conceptual,
minimal, el land art y las inter-
venciones en el espacio; hicie»

ron que el medio sustituyeraal.

sujeto. al resultada. “El arte
pierde su caracter de eviden-
cia” decia Adorno a.comien-
zos de los anos .70 (*1) Y hoy
en 1984. en un.retorno deses-
perado a la representacion..a
los signos iconagraficos re-
confortantes, el arte reinvidica
su vitalidad, su continuidad..su
salvacion. .pero no sin riesgo
de caer en el abuso academi-
co. en la recuperacion de for-

mas sin asimilacion de.conte- .

nidos, en la re-presentacion.
Participacion suramericana

El Sr. Pierre Coursel,-adjun-
to de la comision para la sec-
cion de Latinoamerica y quien
ha gquerido amablemente cen-
cederme una entrevista, me
explica:

1.- que todos los paises han
sido contactados. valiendose
de la intervencion de un.critico
de cada pais, el cual ha pre-
sentado un dossier incluyendo
los artistas que responden al
tema propuesto. De las propo-
siciones recibidas, el jurado se
ha decidido por presentar la
realidad suramericana a. tra-
ves de la Argentina, el Brasil y
Colombia. _

2. que la comision ha privile-

giado estos 3 paises no sola= ¢

mente porque su desarrollo

“coincide con el de la interng- £
cionalidad. sino tambien por- -

gue ha preferido profundizat
en estas 3 realidades que en &f
todo representan el denomina-

dor'tomun artistico surameri<’/

cano, a pesarde las respétd--
bles diferencias locales, datu
el desgraciado aislamiento de
las corrientes entre ellas:

3. que esta seleccion lejos
de:ser arbitraria o parcial e

“funda no tante sobre la repre-

sentatividad suramericana co-
mo realidad particular sino so-
bre el principio de la participa- -
cion suramericana en la esce:
na, artistica=internacional; . ex-
plicacion gue. mantiene’ su
cohereneia con la: orientacian
voluntariamente.impuesta & la
Bienal este ano.
--Evidentemente, estos moti-
vos .son de:peso y perfecta-
mente asimilabies. "pero qui-
zas podriamos cuestionar.este
proceder por el abandonao for-
zado de los ofros paises.

Particularmente se da el ca-
so .de queaesios paises san
quizas les=mas propensos:al
aislamiento: Argentina, Brasil
y. Colombia cuentan can es-
tructuras culturales mas desa-
rrolladas para la difusion artis:
tica contemporanea.

La presencia de un moderno
Centro de Arte- Contempora-
neo en Argentina, la Bienalde
San Pabloen Brasil, y las Bie-
nales de Medellin y Cali en Cu:
lombia; favorecen una cons-
tante reactualizacion creativa
de estos @ paises. Aun mas, es

precisamente en la actividad =

artistica de estos paises gue
hay que buscar las razones:de
la seleccion. 1
Pero analizando mas espe-
cialmente el tema de la Bienal:
“Presentacion y representa:
cion", veamos como se adapta
la- expresividad suramericana
a esta tematica. :
Ya en el catalogo de |a Bie-
nal 82, las criticos -Flor Rome-.
ro de Nora, por Colombia;
Juan Ramon Ribeyro per Pert
y Peran Erminy por Venezue-

la- constalan la nueva voca-
cion figurativa, representativa.
Y en la misma Bienal, Chile y
Brasil presentan exclusiva-
mente "perfomances oinstala-
ciones en el espacio. El saido
82 es pues “presentacion y re-
presentacion.

Presentacion: Latinoameri-
ca presemnta y se presenta; Los

ejemplos expuestos en la Bie- -

nal anterior hacen prueba de
una constante en todos los ar-
tistas: resolver una problemati=

ca propiamente suramericana. -

La representacion, proble-
ma particylarmente discutido

en Europa; y contra la cual las®

vanguardias-desde principios

de siglo hasta fines de los 70:

han hecho frente comun reci-

be en Suraméricaiunacres- -

puesta original, que combina
un lenguaje tipico con una téc-
nica fresca y moderna.

A pesar'de esta natural-fu-r

sion suramericana con las to-
rrientes postmodernas, :nues-
tros artistas encuentran dificul-

tad para hacerse conocer, so-

bre tcdo en Europa (el merca-
do con los Estados Unidos
siendo mas abierto). Estaise:
leccién dela Bienal concentra-
da en 3 pafses solamente, gui-
zZas sirva para evidenciar -gra-

cias a la profundizacion enca- -.

daunade las 3 realidades-que
Latinoamérica merece aten-
cion. Por ahora la difusion de
este mercado es irrequiar.y
anarquica. El ejemplo mas re-
velador de esta constatacian
es la gran exposicion de artis-
tas suramericanos que se hiz

el ano pasado en Paris en. él
Grand Palais, donde una gran-
de y costosa puesta en escena
no logra -atraer el pubfico -a

causa de una carencia de pu<-

blicidad e informacion.

Invitaciones
Aunque las listas no son aun

definitivas podemos avanzar:

que de los 100 artistas que [a
Bienal espera recibir este afio
SOn suramericanos, menos en
numero y proporcion que el
ano pasado. Pero no podemos
quejarnos considerando |a dé-

bil participacion africana-o
asiatica, aun mas podemaos fe-
licitarnos sabiendo que entre
nuestros 9 artistas. hay 3
mujeres y guesolo aparecen 6
en la lista. Sin embargo, aun
‘quedan esperanzas de ver
nuevos nombres sumadoes a la
lista, dado..que el .Sr. Kasper
Keening miembro del jurado,
-aleman: manifestd publica-
mente su deseo de aumentar
la proporcion suramericana
{*2)

Eleccion propuesta

Por el Brasil: Jorge Duarte,
Joseé Leonilson Bezzara Diaz.
Claudio Fonseca en pintura y
el escultor Ivens Machado.

Jorge Duarte quien nos im-
presiona con sus enormes fi-
guras en colores fuertes, que
establecen una refacion indis-
cuttble con' el movimiento de la
transvanguardia italiana reve-
lando una perfecta conciencia
y asimilacion de la actualidad
internacional -explicable por
un lado por la presencia de la
Bienal de San Pablo y por otro
por el poder econdmico de
ciertos coleccionistas que po-
seenobras {muy caras) de es-
tos artistas.

Paor la Argentina, Ana Eckel,
gue foma -como referencia los
‘nuevos expresionistas alema-
nes, contando relatos a partir
de dibujos-fotogramas. Y Ri-
cardo Mosner, quien vive en
Paris'y su imagineria de tiras
comicas lo identifica con la Li-
bre Figuracion Francesa.

En Colombia, Maria de la
Paz-Jaramillo y Marid Teresa
Viecco, juegan con las formas
barroco-expresionistas que se
identifican con las nuevas ten-
dencias europeas pero no sin

* exaltar una profunda tradicion

especificamente americana.
La primera con una temalica-
preccupacion del Hombre y su
relacion a la Ciudad y la segun-
da refiriendose mas claramen-
te a una Naturaleza salvaje,
cuya fauna la condiciona a la
existencia latinoamericana
propia.

Por Colombia tarfibién Mario
Ossaba gue "renueva’ y cues-
tiona la Historia del Arte, re-
produciendo las obras de las
vanguardias historicas euro-
peas, como Matisse, Picasso,
etc. Incluyendose asi en la ac-
tual corriente de neo-
vanguardias europeas que
plantean el problema de la vali-
dez y la re-presentacion en el
Arte.

Estos 9 artistas se amoldan
al sujeto de la Exposicign:
“Presentacion y representa-
cion”, y ademas se integran a
los movimientos internaciona-
les postmodernos; por eso han
sido elegidos. Porgue lo que la
Bienal intenta este ano no es
solamente mostrar, sino de-
maostrar que la situacion inter-
nacional ofrece una homoge-
neidad respecto al retorno a la
especificidad pictorica, al mito,
al simbolo y al "soiméme".

Jarge Duarte, Sin

Lo que los artistas argenti-
nos, brasileros y colombianos
nos-demuestran es que en
nuestro continente la lucha por
la identidad cultural no quiere
decir aislamiento regional

Los nueve artistas compo-
nen una voluntad de traducir
unatradicion local y latinoame-
ricana con una preocupacion
artistica internacional.

Esperemos que en abril, a
la hora de la Exposicion, los
representantes suramerica-
nos atraigan la atencién de
aquellos que hacen "marchar”
el Arte Contemporéneo, desde
siempre ocupados en el mis-
mo circuito conocido y cerra-
do, para considerar definitiva-
mente nuestros artistas en ia
perspectiva internacional.

"1 Teoria estéuca -Edicion francesa- Klingk-
s1eck
‘2 Art Prass N° 84 - pag

titulo, estudio, 1984,

Ricardo Mosner, Muscurus v cumbidos, gouache sobre
pupel, 60 x 80 cms., 1980,




