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Weitere Schweizer

Hanna Villiger (Cham/Rom) ze in
Paris vier grosse Objekis aus Holzsti-
ben, Palmblittern, verschiedenen Materia-
lien in der Art afrikanischer Kultgegen-
inde. Sie gen mnicht klar fixierbare
Zeichen sein fiir Natur und Tod, fiir Le-
ben, > le h uns
fremder E i, wie
Christian Rothacher sie schon vor einigen
Jahren zeigte, Markus Dulk (in Berlin le-
bender Schwe E
ronnement mit dem Titel «Vibrations»;
sechs riesige mit roher Baumwolle be-
spannte Winde, auf die er mit Bleistift
Schriftziige notierte, deren Gerdusche er
auf einem Tonband festhielt, welches zum
Kunstwerk selber gehirt.

An G ire  Miillers (Morges/New

York) in Paris ausgestelltem
Werk 2z in erster Linie die
Grenze j Kollektiv-Ausstel
lung, d s sich klar, d

5 ein;
und ohne K
] vermittelt it

Teilnahme nich
Bild hingt volli
lexte an einer
haupt ke i m liber se
heber. Schade, dass diese Demonstratic
ausgerechnet anhand eines Schweizers er-
folgte!

1en Ur-

Neue Tendenzen?

Bis dahin wurde erst die zahlenmi
und ualitatiy
schweizer Ve 9. Biennale von
Paris vorgestellt. S¢ erstindlich sind
damit weder die Hauptct cteristika der
Ausstellung noch ihre Extrempunkte be-
rilhrt. Um zu einer solch umfassenden
Schau zu kommen;-was allerdings ohne-
hin problematisch ist, mii ch
hier sich manifestierenden neuen Tenden-
zen, nach neuen N ichkeiten kiinstleri-
scher Ausdrucksweise, nach Schwerpunk-
ten fragen.

Was die neuen Tenc
geniiber der Monsterschau der documenta
5 des Jahres 1972 in Kassel sind keine
grundlegend neuen en» zu entdecken,
und dass die verschiedenen (Ab-)Arten
des Superrealismus an Terrain verloren
haben, ist ja auch nicht erst eine Erkennt-
nis des Herbstes 1975. Um beim — we-
gen der unterschiedlichen Dimensionen
und der anderen Ausstellungsstruktur un-
statthaften — Vergleich mit der d 5 zu
bleiben: Wenn das Feld kiinstlerischer
Ausdrucksweisen grundsiitzlich das
gleiche geblieben ist, wenn sich kaum
grundlegend Neues dazugesellte, so ist in
Paris doch wohl eine Verwesentlichung,
eine Vertiefung spiirbar, eine wenn auch
nicht allgemeine, so aber doch dominie-
rende Abkehr vom Gag, vom allzu kurz-
lebigen Effekt.

Und die Schwerpunkte? Sie zu nennen
ist schwierig. In der Zeitschrift «art
presss, welche zur Biennale eine Sonder-
nummer herausgab, stand zu lesen, die
dominierende Tendenz wiire der Zug zum
Archaischen. Selbst wenn man gesteht,
dass in den ausgestellten Kunstwerken
riel nach Wesentlichem, nach Hintergriin-
den gefragt wird, dass es immer wieder
um die Urspriinge und um das Fragen
nach diesen Urspriingen geht, so wire

nzen betrifft: Ge-

alsm

oder I{’a;ii va de W
Miglichkeiten

n. Im Pariser Musée d Art Modern
wird bis 2. November die 9. Pariser Bien-
nale gezeigt, eine Ausstellung, die von ei
ner internationalen Jury mit Kunstfach-
leuten aus den USA, aus Ttalien, Deutsch-
land, England, Skandinavien, Japan,
Frankreich und - Schweiz verantwor
wird und die 120 Kiinstler unter 33
Jahren vorstellt

Was den Besucher aus der Schweiz be-
sonders verbliifft, ist die Tatsache, dass
gut zehn Prozent aller ausstellenden
Kiinstler Schweizer sind, ein Prozentsatz,
der ausser von den USA von keinem an-

;

deren Lande, auch nicht vom Gasigeber
Fra i iibertroffen wird. Wohl hat
ein Sch der Lu Konsérvalor

Jean-Christoph Ammann, die Ausstellung
arrangiert, aber sein Einfluss reichte nicht
jener der anderen Jury-Mitglie-
der, welche ja alle Entscheidungen iiber
Aufnahme oder Ablehnung eines Kiinst-
lers gemeinsam trafen,

Es ist eigentlich mii nach den
Griinden fiir ese verbliiffend grosse
Schweizer Vertretung in Paris zu
Gewiss, es mag diese Griinde geben: bes-
Ite in der Jury, in
denen Repionen der Schweiz ein geist
Klima, das gerade fiir die junge Kunst
forderlich scheint, aber man wird es doch
h als Tatsache hinnehmen,
dass die Qualitiit der Schweiz die Jury
iiberzeugte und dass der personliche, fast
intim-stille Zug im Werk dieser jungen
Schweizer Kiinstler ganz einfach gut in
den Kontext der heutigen Kunsiszene
passt,

Mit personlichen Fragen, mit dem Pro-
blem der Identifikation, mit dem Artiku-
lieren der eigenen Probleme und der eige-
nen Person iiber das Medium Kunst be-
fassen sich denn auch mehrere der zwolf
in Paris anwesenden Schweizer Kiinstler.
Zu nennen wiire hier etwa und wohl auch
an erster Stelle der Basler Alex Silber
(Werner Alex Meyer) mit seinen Selbst-
Fotos, die er mit Siitzen von hoher poeti-
scher, fast aphoristischer Aussagekraft
verbindet. Zu nennen wiire der Luzerner
I.uciano Castelli, dessen Kollektion wohl
irritiert und fasziniert als Spiel mit der
geschlechtlichen Ambivalenz der eigenen
Person und des eigenen Korpers, die sich
aber im Gesamtzusammenhang der Pari-
ser Biennale als gefidhrlich an der Ober-
‘he erweist. John Michael Armleder
(Genf) inszeniert seine Selbstdarstellung
als verspieltes Environnement, wihrend
Martin Disler (Dullikon) die Suche nach
sich selber mit spontanen. oft rudimenti-
ren und daher fiir den Betrachter kaum
mehr interpretierbaren Skizzen belegt. Ei-
ne Usberraschung ‘der Pariser Biennale ist
wohl Helmut Federle aus Basel mit seinen
urtiimliche  Landschafiserlebnisse  ver-
mittelnden grossen Malereien, und in dhn-
liche Bereiche des nicht prizis fixierba-
ren, gewollt mehrdeutig belassenen Ele-
mentaren verweist auch die Kalkguss-Ar-
beit von Andreas Gehr (Urswil, Kanton
Luzern).

Neben den bisher genannten sind in Pa-
ris. folgende Schweizer vertreten: Walter
Pfeiffer (Schaffhausen), Pierre Keller
(Grandvaux), Hanna Villiger (Cham/
Rom), Markus Dulk (Berlin), Grégoire
Miiller (Morges/New York). Eingeladen
war ebenfalls Urs Liithi (Ziirich/Mailand),
dessen Aktion sich allerdings aus techni-
schen Griinden nicht realisieren liess,
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Einige Worte sind wohl auch nétig tiber
Arbeiten der
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Zwolf Schweizer an der Kunst-Front

Pariser Biennale der jungen Kunst

Kiinstler in Paris prisentiert
thn kurz zu

ist schwierig

denn trotz verhiltnismiis-
Inehmerzahl ist die Aus-
stellung, was die Stile betrifft, uneinheit-
lich, dispar ‘s fillt zudem auch schwer,
neue Tendenzen oder Schwerpunkie zu
nennen, und vergleicht man die Biennale
von Paris beispielsweise mit der Monster-
schau der Documenta 5 in Kassel (1972),
so wird man in Paris wenig finden, was es
nicht auch schon in Kassel gab. Aller-
dings: Eine Verwesentlichung, eine Ver-
tiefung hat wohl stattgefunden. Es gibt
noch Oberflachliches, es gibt noch (billi-
gen) Effekt, aber das Gesicht der Ausstel-
lung ist anders: gewissermassen nacl
denklicher, auch ruhiger, da und dort fast
griibelnd. Wenp sich die Pariser Biennale
1975 auch nicht unbedingt als Forum ei-
ner frischen, neuen Kiinstlergeneration zu
etablieren weil ein spezifische
neues Selbstversta is dieser Generation
nicht klar sichtbar wird, so wire in die-
sem Fragen nach dem Wesentlichen, nach
den Urspriingen doch ein Fortschritt ge-
‘niiber fri n ihnlichen Veranstaltun-
i zu erkennen.




